هوارد کایجل 

آلیکس کولز 

آندرزیی کلیموقیسکی 

مع ریتشارد اپیجنانزی 
ترجمه 

slag‏ عبد القادر مصطفی 
مراجعة 

اشراف وتقدیم 

إمام يك الفتاح als)‏ 


المشروعالقومم للأرجمة 
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۳۳ Walter Benjamin 


493 jill المشروعالقومر‎ 


آقدم لك ... هذه السلسلة ! 


یتناول هذا الکتاب حياة واحد من آهم الفلاسفة فى العصر الحدیث. 
ولد فالتر بنيامین فى برلین» وکان آبوه رجل آعمال يهوديا لم ینتقل إلى 
المسيحية هو وزوجته» ولکنهما لم یکونا متمسکین بالدین بشدة. 
تذکر بنيامین تجارب طفولته فى مجموعة من المذکرات کتبها عندما كان عازما 
على الانتحار فى ۱۹۳۲ء "سجل آحداث برلین" و طفولة برلينية" حوالی ۱۹۰۰ 
والحقيقة أن الطبيعة المزدوجة لهذین النصین تبرز مدی تعقید کتابات بنيامین 
التی تتجاوز الحدود الصارمة وقواعد النوع الأذبی. 
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{ لمشروع القومی للترجمه 


أقدملك .. 


فالتربنيامين 


کال سسکا : هوارد کایجل » آلیکس کول 
آندرزیی کلیموفسکی مع ریتشارد آپیجنانیزی 
سو وفاء عبد القادر مصطفی 
مراجعة وتقدیم : خليل كلفت 
اف : إمام عبد الفتاح إمام 


المشروع القومی للترجمة 

إشراف : جابر عصفور 

العدد : ۷۰۷ 

- آقدم لك : قالتر بنیامین 

- هوارد کایجل وأليكس کولز 

وآندرزیی کلیموقسکی وریتشارد آپیجنانیزی 
دوفاء هو القاين مح طق 

- خلیل کلفت 

= ]اع عید القتاج إقام 


الطبعة الأولى ٢۲۰۰م‏ 


: هذه ترجمة كتاب‎ 
Introducing Walter Benjamin 
by: Howard Caygill, Alex Coles 
and Andrzej Klimowski 
With Richard Appignanesi 
Icon Books UK and Totem Books USA (2000) 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة المجلس الاعلی للثقافة 
شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت ۷۳۵۲۳۹٦‏ فاكس ۷۳۵۸۰۸۶ 


El Gabalaya St., Opera House, El Gezira, Cairo 
Tel. : 7352396 Fax : 7358084. 


تهدف إصدارات الشروع القومی للترجمة إلى تقدیم مختلف الاتجاهات والذاهب 
الفكرية للقاری العربی وتعریفه بها » والافکار التی تتضمنها هی اجتهادات آصحابها 
فی ثقافاتهم ء ولا تعبر بالضرورة عن رأى الجلس الأعلی للثقافة . 


- صراع مع جماعة ستيفان جورج 101[ |[ [| |[ [ ee | CC‏ ز 2 2 Ee COTE‏ 
= قا الأتسلي انقتارة کو مجفومفم|ٗوٗسشسسشی 


Jay -‏ وسائل الاعلام لس مت مب ی میا 
Riegl Jas, -‏ ضد قولفلین ۷۷۵۱۲۶۱۱0 Ss‏ زر پم ای ی اس 


- الخط أم اللون ؟ aise‏ 01110 0000 


- اصل الدراما التراچيدية الالانية 9ص9 213000010515151 
- ما » الباروك « ؟ 11# 


0 1 ٤٤808 +2 والتکئولوجی_|‎ ... = 


- ... يبدى مثل تشارلى تشابلن ERASER‏ ورا لووط ا LAA seretan‏ 
- الولف (tty‏ ہت ل م AT‏ 
97ھ بت 07 888 E acta‏ 
helo ۶+ ۹ 8 ۵‏ ھا 
- الاستنساخ الكبير [ الواسع النطاق ] messager emeg‏ 2189[ 
- تاريخ الهالة SUT ‘zsh sale ll ee SES aura‏ 
- تلاشی ireten A gaa venti adele UL gil‏ 1327 
- شكوك والتياسات وخ افا انان اهو واس اوحمسي مني تسو رار مور سوسم LISS‏ 
- افتقادات رقف یٹیامین 00غةۃ. E ae cnc‏ 
- کافکا وتصوف بنیامین وه دوس توص تن ۰ 7 15 
- القبالة وت مرس دز هبور روز ای asbestos‏ یا 
دای ھت meso oS acess soe bso‏ . 1607 
- أصل مشروع البواکی تاه و ور اه اوقم وب سم اجه LOL,‏ 
- فكرة معمارية رئيسية secant ex ltl Suck vide‏ / 
- مشروع ماراثونى اا 
- الکلام ا مادی من البطن ی رو یر رش وج رو LOA: vues‏ 
- مورخ مستقل الفکر و و امس تھی مسب سس LOS:‏ 
= اج الیو ال n iE Raa‏ گا 
- پاریس عاصمة القون التاسع عشر وی میم Seisê‏ ۱ 10 
١‏ - فورییه Fourier‏ , آو البواکی ھتہ 0000 0 1000|( 
۲ - داجیر Daguerre‏ « أو اليانورامات O  +پ+-پ 0 Panoramas‏ 
٭ے مر اقبلء زاین العالية 99 9یئ 
وح ایی ا gan‏ ات تق J‏ کس E aS‏ 
0 - بودلیر » آو شوارع پاریس swt guns py Bobet pig SRE SES‏ 5ا 
اہ ام سای د و الايد 89 1000 


اللاهوت والتاریخ ا Tec ee OORT CONC, Terrier te Cie‏ ا ووچوو SATSANG‏ 
= نماذ ج من » الأطروحات « 9 رح و هو و 


مقدمة الراجع 


تحاول AS‏ سلسلة «أقدم لك» القاء نظرة پانورامية على حياة وانتاج مفکر 
أو فیلسوف أو عالم أو حركة أو ale‏ ... إلخ » من خلال لقطات معمقة وإن موجزة مع 
ضور تشنی بها الحياة ضخطات وتقناضيل فى له السيرة الفكرمة ای ال : 
وترصعها فی أكثر Glad!‏ عبارات أو آفکار آو آقوال موجزة هی آصوات قلك المیاظ ؛ 
الأضوات التی تنقل إليتا الحوار مع الآخرين ومع النفس . 

ويأسسلوب وطريقة کتب هذه السلسلة » يقدم هذا الکتاب قالتر بنیامین Walter‏ 
Benjamin‏ لی al] Be‏ س عشي AST OLS‏ لا سر وشاقه + Las Bigg‏ ها 
الکتابات التی تنتمی إلى فترة انتاجه الاکثر نضجا إلى الانجليزية على أنه الناقد 
الارکسی الاقوی تأثیرا فى العالم الناطق بالالانية بعد الحرب العالية الثانية . 

والواقع gf‏ الاهتمام القن یلقاه انتاج بنيامین فی ارات الاكاديمية والقثية پنصب 
بالکامل تقریبا على ما آنتجه کمارکسی (وإِنٌ كان ماركسيًا صاحب مزاج خاص 
(GL‏ . وفی هذا السیاق صار بنيامبن فی الحل UY)‏ ناقدا - نات GSU‏ , وناقدا 
للثقافة » Gade‏ الاطار العام للأسئلة الرئيسية لما یعرف الآن باسم الدراسات الثقافية , 
Sly‏ كان لم يقدم نظرية شاملة للثقافة » وکذلك ناقدا للحياة اليومية . 

على أن تعدد جوانب اهتمامات وأبحاث ومشاریم بنيامين لایقف عند هذا الحد. 
ذلك أنه لن يمنحنا سر خصوصية وإشكالية ماركسيته إذا تجاهلنا محطات مسيرته من 
تصوف يهودى وقبلانية » وعلاقات نقدية متشابكة مع الفلسفة والتاريخ واليوتوييا » مع 
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Esty aa‏ اس والجديدة مع کل یلها راهان 
مع التفوق على هیجل فى الهيجيلية » مع البلشقية واللينينية والستالينية ومدرسة 
فراتکفورت » مع البنيوية » مع التوسط والتشیؤ والاغتراب وفتيشية السلع » مع 
اللاهوت السياسى : مع الصهيونية التى انجذب إليها لفترة فى شبابه » مع الفاشية 
ونظ رموسوليني سم Le Ol‏ دمع انتا بر الف كبا CHR‏ أدبى ری 
سيصول فى مجالات الأدب والفن والتصوير الفوتوغرافى والسينما والعمارة والحداثة 
I‏ .و PAE EAT‏ مار ah‏ اکم املت ڈالتی کیسن فى آلقد ولا که 
أطول عق اخ تحصی: 

على أن ف well‏ خاقل alot‏ یاکسا اند سک و ها يلين WAY‏ في 
برلين » حتی انتحاره فى ۲۱ سبتمبر ۱۹۶۰ » فى النفی » فى الدينة الإسيانية 
الحدودية ء يورت بو » هاربا من الجستابو . وبين هذین التاریخین يجد القاری الکثیر 
عن طقولة» Bal ) Leal all‏ ر آسکه الا + وا gaye Reg ANT‏ اقا : 
وعلاقاته بأيديولوجيات تلك الفترة » وأبحاثه فى الفن والعمارة وغیرهما » كما أنه سوف 
عم تفای مین من اه ا الہپ ayes)‏ تفرك ب اق نویه امد زد 
انت ال الفتن کی مسر الانتخخساع الالی hdl tas‏ مشروع واگی 
ا eres‏ سیل الا Par‏ 

ومن العبث أن نحاول التعلیق على (وناهيك بتقییم) کتابات وتجارب ومواقف قالتر 
بنيامين فى مثل هذا التقدیم الوجز . على أن هذا لن یتعارض مع إبداء قلیل من 
اللاحظات الوجزة . 

كان بنيامين پرتبط يعمل ما مع معهد البحث الاجتماعی بفرانکفورت » وکان 
اا نقدية اوآ + تما انت لی تفاط اه نه تفر صسديقة التي 
برتولت برشت . ويؤكد فيل سليتر Phil Slater‏ مؤلف کتاب مدرسة فرانكفورت : نشاتھا 
ومغزاها - وجهة نظر ماركسية " (المشروع القومى للترجمة : )١١5‏ أن العلاقة بين 
بنيامين ومدرسة فرانكفورت لايمكن تحديدها بصفة نهائية حتى زمن تأليف کتابه 
084 سب الع BH‏ حه واقلہ الد + قير ایا تصرف ا متافكقية اسان 


بنيامين تلقی ضوءا قويًا » Gat‏ فی جانب کبیر منه ء على أعمال مدرسة فرانکفورت 
فى الفترة التى يجرى بحثها (أى عشرينيات القرن العشرين وثلاثينياته) . 

على أن بنيامين هاجر مع صعود هتلر والنازيين إلى السلطة فى ألمانيا فى ۱۹۳۳ 
إلى فرنسا » وصار عضو فى معهد البحث الاجتماعى الذى كان يضم هوركهايمر وأدورنى 
وماركيوز وكيرشهايمر ويولوك ولوقينتال ونويمان وفیتفوجل وآخرين . وقام بمحاولة 
للحاق بالمعهد عندما هاجر المعهد من ياريس إلى نيويورك ۰ غير أنه انتحر ولم تتم المحاولة . 

وفى مقابل نخبوية وأقنمة وإلغاز أدورنى فى نظريته الجمالية » كان بنيامين » إلى 
حد كبير » بتأثير برشت » ينطلق من إدراك التأثير السياسى لأعمال الفن » ومن 
الإقرار بعلاقتها بالنضال فى سبيل المجتمع اللاطبقى » ومن نظرته الإيجابية لاستخدام 
الجهاز البرجوازى للانتاج والنشر وتشديده على أهمية المفهوم البرشتی عن "التحويل 
الوظیفی" لوسائل الاعلام الحديثة وتخريبها لمصلحة التوصيل اليروليتارى . 

على أن التهليل الواسع النطاق الذى تلقاه بنيامين فى بلده وفى الخارج لم يكن 
مصحويا - باستثناءات قليلة - يتقييم نقدى على قدر كبير من الحدة » كما يؤكد 
محررى ale) Aesthetics & Politics GUS‏ الجمال والسياسة) الذى يضم کتابات حول 
العلاقات المتوترة دومًا بين علم الجمال والسياسة باقلام بلوخ » لوکاش » برشت ؛ 
بنیامین » أدورنى )1977 (Verso,‏ . ویری هوّلاء المحررون أن أفضل نقد لتطور ينيامين 
فى مرحلته الأخيرة يبقى نقد صديقه وزميله آدورنو الذى یصفره dats‏ عشر Gale‏ : نقد 
لمشروع البواكى (المكتوب فى ۱۹۳۰) بعنوان : پاریس - عاصمة القرن التاسع عشر , 
ولبحثه : العمل الفنی فى عصر الاستنساخ IY‏ (الکتوب فى ۱۹۳۶ = ۱۹۳۰ 
والنشور فی )۱۹۳١‏ » ولدراسته الأصلية عن بودلیر (الکتوب فی (VATA‏ بعنوان : 
پاریس الامبراطورية الثانية عند بودلیر » النشور فى رائعة کتاباته : شارل بودلیر - 
شاعر غنائی فی عصر ال رآسمالية العلیا . 

وقد اکتشف بنيامين الماركسية فى عشرینیات القرن العشرین » وسافر إلى روسیا 
۷۹۲۷-۹۲ وصار قریبا hall ff‏ الشبوعی الأثاتي » غیر أن مرک استمامة 
الجوهری گان یتمثل دائما فى الأدب . 


وفى مراساوت ۱۹۳۰ — ۱۹۳۹ بين آذورتی ويقاسين كجن العاوقة فة المعقدة 
بين برشت وبنیامین وآدورنو ؛ حيث تدفع الصلة ببرشت بنیامین نحو ماركسية آکثر 
مباشرة بعیدا عن النخبوية قیما يدقع الاتصال ببتيامين أدورنى تحو مادية أكثر ثورية . 
وترکز مناقشة آدورتى لسودة مقال بتيامين 'پاریس - عاصمة القرن التاسم عشر" 
نقدها على ما يعتقد آدورنو أنه ذاتية سیکولوچية وروماتسية لاتاريخية فی نص بنیامین . 
ویبصیرة تاقذة رائعة يوضع آدورتن آن استعمال يتيامين فقول ناركس عن #تيشية 
السلع' يضفى عليها طابعا ذاتیا بصورة لامبرر لها عن طريق تحويلها من بنية 
موضوعية Casall‏ التبادلية إلى خداع للوعى الفردى : وعلاوة على هذا » فإن وصفها 
الخاطئ بانها 'حلم' ذاتى كان مصحهبًا بوعى "جمعی" تصحيحى مضلل باعتباره 
مستوددع الاساطیر" القديمة .وکما علق تورك قان هذه الاضافة ضاعقت أكثر سا 
صححت الخطا الأصلى لينيامين ؛ حیث إن قکرة وعی جمعی کمستود ع للأساطير كان 
على وجه الدقة الفهوم الایدیولوچی الذی حاول به کارل Cart Jung gigs‏ الذی لاجدال 
فى مپوله الوجعیة - تجرید القاهيم العلمية روید من الجن والقنظب عليه . وشدد 
آدورنو على الحقيقة الجلية التمقة فى أن الانتاج السلعی ہما هو كذلك سيق عصر 
بودلیر یقرون عديدة ء وآنه كان من الضروری التمییز بعتاية ضمن تطور الرأسمالية 
بين مرحلة الماتيفاكتورات ومرحلة الصتاعة المصتعية بالعتی الصحیح . وأشار إلى أنه 
فى الإمبراطورية الثانية یمکن ريط دور اليواكى الپاريسية باعتبارها بازارات الغرائب 
المجلوية بمغامرات النظام البونايرتى وراء البحار ء فى حين أنه لايمكن القول إن الطبقة 
العاملة کانت قد كفت إلى ull‏ عن أن تکون سلبية سیاسیا بعد ثلائنیات القرن 
التاسم عشو . 

وفی نقده لبحث بنيامين : العمل الفنی فى عصر الاستنساخ الالی (المنشور فى 
مجلة البحث الاجتماعی فى )۱۹۳١‏ » وجه آدورنو ردا لاذعًا ضد هجوم بتيامین على 
"الهالة" الجمالية باعتبارها من بقایا الثقافة البرچوازية واحتفائه بالوظيفة التقدمية 
للاستنساخ التقنی فى الفن ء ورد أدورتى يدقاع عن الفن الطلیعی وهجوم مضاد على 
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الثقة الزائدة بالفن الشعبی التجاری . ومع أن انتقادات آدورنو لا تزال تحت فظ 
بصحتها إلى اليوم قان تحلیلاته لظواهر ثقافية وفنية آخری حافلة بدورها بآخطاء 
ومبالغات وتتاقضات . ویری محررو کتاب ale‏ الجمال والسياسة أن القضایا التی 
آثارها ويثيرها حوار أدورنى - بنیامین لا یزال من الطلوب تجاوزها بصورة حقيقية عن 
طریق تقدم عام للنظرية الجمالية الارکسية . 

ويعلق فردريك چیمسون Fredric Jameson‏ على ٭ العمل الفنی فى عصر 
الاستنساخ الآلى " قائلاً إن تصور برشت عن "الواقعیة" لایکتمل بدون النظور التمثل 
فى أن یکون الفنان قادرا على استعمال التکنولوچیا الحديثة الاکثر تعقیدا فى مخاطبة 
الجمهور الشعبی الأوسع . ویستدرك قائلاً إنه إذا كانت النازية YSIS‏ تتواقق مع مرحلة 
مبكرة كانت لاتزال بدائية من حيث نشأة وسائل الاعلام » ققد كانت كذلك آیضا 
إستراتيجية بنيامين الثقافية للهجوم علیها ٠‏ وبالأخص تصوره عن فن یکون Gas‏ على 
وجه التحدید بقدر ما یکون "متقدما" تقنیا (وتکتولوچیا). ويؤكد چیمسون UST‏ لم نعد 
قادرین الیوم على أن نشاطر بنيامين تفاؤله الذی بدونه یغدو مشروع Glin‏ سياسية 
بصورة خاصة غير قابلة للتمییز من کل الأنوا ع الأخری + حیث إن الحداثة ء بین آشیاء 
آخری « صارت متميزة بوعیها بجمهور غائب . 

وكان النص الهم الأخير الذی کتبه بنيامين هو : آطروحات حول فلسفة التاریخ . 
وقد اکتمل قبل وفاته فى سپتمبر ۱۹۶۰ باشهر قليلة : وکان له تأثیر على التطور 
الفکری اللاحق لمدرسة فرانکفورت بوجه عام » وآدرنو بوجه خاص . 

ونحن نعلم أن اتجاه التطور اللاحق للنظرية النقدية للمجتمع (مدرسة فرانکقورت) 
یواجهنا بإشكالية ینطوی علیها الاقرار بجیلین ینتمیان إلى نفس النظرية آو الاقرار 


والجیل الأول هو جيل قترة الثلاثيتيات » أى جيل القلاسقة والقکرین الکبار : 
هورکهایمر » وآدورتو » ومارکیوز » وفروم » والجیل التاتی هو جيل النصف الثانی من 
القرن العشرین » وهو الجیل الذی ینتمی إليه يرجن هایرماس (الولود فى ۱۹۲۹) 
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› النظریتان فإنهما نظرية الثلاثينيات ونظرية النصف الثانی من القرن العشرین‎ Li 
وتشکلان معا النظرية النقدية للمجتمع" » غير آنهما نظرية أصلية ونظرية جديدة ء كما‎ 
. )۱۹۷۰( آوضح ماکس هورکهایمر بتفسه فى مقاله "النظرية النقدية أمس والیوم"‎ 
على أن المؤسسين الکبار » الخضرمین » أى فلاسفة الجیل الأول » الذين شهدوا‎ 
. جانب على الأقل من هذه الإشكالية‎ Jal العهدين وأنتجوا فيهما ء يقدمون لنا مفتاحًا‎ 
فهناك انشقاق واضح منذ الأربعينيات . هناك مارکیوز الذى يمكن اعتباره » بوجه عام ء‎ 
امتدادا للنظرية الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة » ولا يمكن‎ 
اعتباره منتمیاً إلى النظرية الجديدة التى تجعل من هوركهايمر وأدورنى ومن بعدهما‎ 
هابرماس جيلين ينتميان إليها حيث يمثلون قطيعة مع النظرية الأصلية فى إطار قطيعة‎ 
. مع الماركسية والثورة‎ 
ولم يكن فالتر بنيامين مخضرمًا فقد جعله انتحاره فى ۱۹۶۰ منتمیا إلى الجيل‎ 
الأول وس کا رگا غير أن تفاط | لشف رقتاط القرة هی ماوكسية الحيل ال‎ 
. لدى بنيامين بدوره وان بطريقة متميزة تتوافق مع اهتماماته ومزاجه‎ LAs) كانت مائلة‎ 
ولأن نظرية الجیل الثانى تتوافق مع ازدهار نقاط الضعف وتراجع نقاط القوة فی‎ 
ماركسية النظرية الأصلية » فان تأثير بنیامین على تطور النظرية النقدية الجديدة ؛‎ 
وعلى آدورنو على وجه الخصوص » يغدى مفهومًا . فرغم أن قالتر بنيامين لم تمتد حياته‎ 
ليشهد النصف الثانى من القرن العشرين بحقائقه التاريخية وقضاياه الفكرية الجديدة ؛‎ 
فإن تناقضات فكره كانت قادرة على الإسهام فى تبلور نظرية نقدية جديدة تخلت عن‎ 
الماركسية والممارسة الثورية فى مواجهة استمرار هريرت ماركيوز بالنظرية النقدية‎ 
. الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة‎ 
. على أن الإنجاز النظرى والنقدى (التطبيقى) لقالتر بنيامين يظل ماثلا بكل عظمته‎ 
ومع كل نقاط ضعفه الأكيدة والمحتملة » فإن هذا التراث يظل نقطة انطلاق لا غنى عنها‎ 
نحو بناء نظرية جمالية ماركسية متماسكة  كما يظل مستودعا لاستيعاب نقدى لأعمال‎ 
أدبية وفنية تجلت كنوزها وأسرارها وجمالياتها عندما اكتشفها ومنحنا إياها هذا‎ 
. الفيلسوف الجمالى الفذ والناقد الأدبى الفريد‎ 
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الناقد التوهج 
یراوغ قالتر ينيامين JS Walter Benjamin‏ تصنیف. وقد بدا راشا عق اسم ناقد . 
غير أن ناقدا استثنائیا له مثل هذا التوهج وسعة ال معرفة والذوق الفنی الرفیع إنما يقوم 
بتحویل طبيعة ما يُعتبر فی العادة نقد . ونظرته بالغة التركيز متعددة الجوانب: الفلسفة, 
Lal‏ الفن, العمارة التصویر الفوتوغرافی» التاریخ, التصوف الیهودی, الارکسية. 
فهو لا یلقی مجرد نظرة عجلی على هذه الأشیاء بل یحفر عميقًا لیصل إلى آأسسها. 


یم ۵ 


كل Bogue‏ العاشی ¥ قرف Uy le‏ الماش بوم 
الشاصمة تيده بالاکتفاه بلا رجح 


سر 


= 
a 
= 
3 
۳۹ 
چ‎ 
= 

qe 
$4 
4 


إذا استطاع هذا الکتاب أن یساعد القارئ فى ارتیاد التاهة البهرة التی تتمثل 
فى إنتاج بنیامین, فإن الغاية التی یتوخاها هی اکتشاف بتيامين الاليجورنى (الرمزی) . 


if 


aJ‏ لات خاطفة من AJ at‏ برلينية 

ولد قالتر بنيامين فى ۱۵ یولیو ۱۸۹۲ فى برلين. وکان آبوه رجل أعمال یدعی 
إميل Emil‏ وزوجته يولين Pauline‏ شوینفلیز 9٥801165‏ حسب اسم آسرتها الأصلية. 
وکانا بهودیین لم ينتقلا إلى السيحية, لکنهما مثل كثيرين غیرهما لم یکونا متمسکین بشدة بالدین. 
فريبة بقية حیاتی. 


تذکر بنيامين تجارب طفولته فى مجموعة من الذکرات کتبها عندما كان عازما على 
الانتحار فى ۱۹۳۲ء "سجل آحداث برلین" و"طفولة برلينية حوالی عام ۱۹۰۰". والحقيقة 
أن الطبيعة الزدوجة لهذین النصین- فهما فى آن واحد نقد ثقافی وتأمل شخصی- تبرز 
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يقدم بنيامين GL SS‏ فى شکل صور فوتوغرافية فسيفسائية [موزاييك] خاطفةء 
وهذه ممارسة تستبق تعلیقاته اللاحقة على فلسفة التاریخ» وقد تذکر نفسه یمشی على 


مضض وراء dof‏ بنصف خطوة. بینما كانت تتسوق. 


A‏ ة آخری یتذکر بنيامين أنه رأى بائع س ندوتشات متجول بحاول 
بلا جدوی أن يوزع منشورات .' 


Glase here 
firatle. 
Bt Beaty ure Se 


وقد تذکر بسعادة خاصة قراته للطبعة الاخيرة من كتا ب الرفیق الجدید للشباب 
خاسة فى الليل , 


صور عديدة من allt‏ الٹی تذکرها كان مشوبة ب(حساس بالكارثة والیاس» مكل 
كاي الفیضان التی ترکت بنيامین الصفیر سو ٹی الشارع التچاری الرئیسی 
ببرلين» کورفیر شتندام ‘Kurflirstendamm‏ 


'احسعرت مور Fes Oe‏ - بأننى مکشوف آمام قوة أساسية | ۲ 
من قوى الطبيعة جعلت المدينة تبدى غابة بدائية. 1 


ed 


عندما كان يكتب مذکراته, كان مولعا بتعاطی الحشیش » وتوضح بعض الصور 
تأثیر ذلك: مثل تذکره لطابور النصر فى برلين فی النتزه مقترتا بهذه الکلمات: 
"يا طابور النصر الصنوع/ من سکر JULY!‏ أيام الشتاء . إن الوت يسكن تلك الصور . 


دخل آبی حجرة نومی ليلا بخبر موت قريب لناء واستعمل كلمة غريبة نسیتها. 


5 
3 


Yee 


وهنا نجد مثالاً مميزا على يصيرة بنيامین النافذه: تجلى "الموت فى آشیاء صغيرة . 
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البیت البرچوازی الجهز بترف - خاصة حجرة الجلوس ذات الأثاث القاخر. 


مي وتحولهم إلى أثاثات مترفة. 


> J 


ا وت نت e‏ ال لاخ 
ورغم سعة هذه البیوت من الداخل, فانها لم تكن مريحة؛ فكما قال بنيامين: 
'لم يكن هناك مكان يموت فيه الرء-وهذا هو السبب فى أن آصحابها ماتوا فی الصحات, 
بینما انتقل SEY!‏ مباشرة إلى تاجر السلع الستعملة. 
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بدأ لقاء بنيامين بالفن مبكرًاء مع وقوفه لالتقاط صور فوتوغرافية فردية 
وعائلية 


عندما 5 منى أن ایدو 3 


ام ہت EC OE‏ نیس جا 
hay del‏ شبح دا 
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عذابات المدرسة. فقد التحق بمدرسة القیصر فريدريك فى الحى الراقی الثری يبرلين 
تشارلوتنیرج Gus ‘Charlottenberg‏ تلقى 7ئ 2 قينا « وكان اسم المدرسة 
یعکس اتجاهات هيئة التدریس ومحتوی القررات. ذلك أن روح الجیش الإمبراطورى 
الألمانى كان ماثلاً دائمًا جنبا إلى جنب مع التزام بمواصلة الصناعة بلا توقف. إذا 
انس شرخت ی وكان المدرسون يمثلون مجموعة غربية من الكاريكاتورات 
الامبراطورية فلم يتعرفوا على الستقبل الباهر لطالبهم. وقد وجدوا بنيامين حسن 
السلوك؛ ولکن بخط يد غير ملائم . 


bo 
ہا‎ 


4 


رعب يتيامين من اتضباط الدرسة - روتینها: وطقو‌سها: واذلالها الیومی - دقع 
dy‏ إلى إوسالة إلى مدرسة تجريبية لد عامین فی الریف فی الرابعة عشرة من 
عمره. er‏ مدرسة هاویندا" ۵ فى تورنجیا Thuringia‏ تعلم بنيامین على ید 
الصلح التريوى جوستاف قینیکین .Gustav Wyneken‏ 


كان واحدا من آهم الشخصیات | 3 


بد بم 


قدم قينيكين بنيامين إلى حركة الشباب الفتية فى المانياء وكانت تتالف من 
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وتراوحت هذه الجماعات والنظمات بين نواد للمتنزهین Up ally‏ وجماعات 
فوضوية بصورة مبهمة. fis‏ تلك التی شجعه فينيكين على الانضمام إليهاء غير أنه 
كانت هناك آیضا عصايات معادية للسامية و عصابات نازية آولی» على سبیل ا مثال: عصبة 
الشباب ا لموالین للامبراطورية. وقد آصبح بنيامین متمردًا مراهقاء فسافر إلى الریف 
وألقى ا لحاضرات وکتب فى مجلات الشباب عن حاجة الشباب إلى أن یتبعوا میولهم الخاصة. 


فترة شبابنا ما هی إلا ليلة قصيرة (املأوها بالبهجة!) 


ar 


طالب الفلسفة التنقل 


مثل كثير من الطلاب GUY!‏ عندئذ والآن» التحق ينيامين بعدد من الجامعات 
الختلفة. وقد ترك مدرسة القیصر فريدريك بنتائج طيبة فى الأدب ولکن بضعف فى 
الریاضیات ثم شرع فی رحلة ممتدة إلى إيطالياء وفى عام ۱٩۱۲‏ - وكان فى العشرين من 
عمره ‏ انخرط فى دراسة الفلسفة فى جامعة فرایبورج Freiburg‏ فى بریسجاو .Bresgau‏ 
وقد حضر ينيامين محاضرات للفيلسوف الكانطى الجديد هاينريش ريكرت Heinrich‏ 
VAT) Rickert‏ - ۱۹۳۱) ء لكنه وجدها مملة Asp‏ 


ل العلم يمكن أن يقوم فقط بترسيخ وضوح المفاهيم بشأن 
| تعددية النظرات إلى العالم فى الواقع الفعلى ويصير على هذا | 
| النحى مذهب النظرات إلى العالم. 


بلمور Belmore‏ ۳۱۵۲۵6۲۸ : "العلم بقرة / Gig‏ أصغى / وأجلس فى قاعة المحاضرات / 
فیما تواصل هی الخوار". 
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وکان من بین الحضور أيضًا طالب فیلسوف آخر وهو مارتن هایدجر Martin‏ 

)۱۹۷١ - ۱۸۸۹( Heidegger‏ وليس هناك ما يدل على آنهما قد تقابلا أو تحادثا, 

غير أن تعلیقات بنيامين اللاحقة عن هیدجر كانت بعيدة Ge‏ الجاملة. 

سا أتوقع أن ینطلق الشرر من سد لے 
| المجابهة بين طریقتینا المقطفتن جدا في 

النظر الى القاريف 


من ۱۹۱۲ إلى ۰۱۹۱۵ واصل بتیامین دراسة مققلة للقلسقة فى جامعات 
فرایبورج وبرلین ومیونخ Munich‏ وإلى جانب هذه الدراسات» حضر أيضا دورات فی 
الواسع التأثیر جورج سيمل Georg Simmel‏ (۱۸۵۸ - ۱۹۱۸). 


ore 
میں‎ 


x 
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فى ale‏ ۱۹۱۵ حضر بنيامين دورات بجامعة میونخ آلقاها هاینریش قولفلین Heinrich‏ 
\AVE) Wolfflin‏ - ۱۹۶۰) المؤرخ الفنی الکبیر التخصص فی Sg Ll Gall‏ لکنه 
لم يترك انطباعا حسنًا فى نفس بنيامين. لیس بحال من الأحوال Shay‏ موهوبًا بصورة 
dle‏ ولا یملك, بحکم طبیعته, إحساسًا بالفن آکثر من أى شخص GAT‏ ولکنه یحاول أن 
يتغلب على هذا باستخدام کل طاقة شخصیته ومقدراتها (التی لا علاقة لها بالفن). 


فى جامعة ألمانية. 


وموقف بنیامین غير الودى نحو قولفين مثير فى ضوء اهتمامه هو بالفن وبالعصر 
الباروکی» كما سنری Gad‏ 
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کانط والکانطیه الجديدة 


عرف نوع الفلسفة الذى کان بدرسه بنيامين فى ذلك الحين باسم الكانطية 
الجديدةء وكانت تطويرًا فى أواخر القرن التاسع عشر لنظرية المعرفة عند كانط. وكان 
إيمانويل كانط Immanuel Kant‏ (۱۷۲۶- ۱۸۰۶) قد دحض بشدة دعاوى الميتافيزيقا 
يشان المعرفة المتعالية (الفارقة) فى كتابه "نقد العقل الخالص" (۱۷۸۱). فمفهوم 
الروح» على سبیل JEL‏ مفهوم ee‏ جوهر غير قابل للملاحظةء وهو بوصفه كذلك 
غير قارل لآم تمرف کرلتا OH‏ مج ی اة السمظيات ال غیر آن 
هناك اختلاقًا بين التعالی (الفارق) ۲ وا لترانسندنتالی .Transcendental‏ 


ہے اترانسندنتالی هو الجهاذ النطقی ور ٠‏ امشترك ت 
<= یگ ۰ 


ار ۰ 
لغ لیهہ 
72 


يقول كانط إن الفاهیم سابقة منطقيًا logically prior‏ وهذا الجانب هو الذى ركز عليه 
الكانطيون الجدد - يعد الاخفاق الحاسم للميتافيزيقا ‏ فى تطوير نظريتهم عن المعرفة التى 
تسمى بالقبلية 0 آو الإيستيمولوجيا القيلية موس <aprioristic‏ وترى القيلية, 


على النقيض من التجرييية. أنه توجد معرفة جوهرية ممکنة لا تعتمد شف عن pth Rall‏ يا 


tie‏ لکل حدث سیب" . غير أن مثل هذه المعرفة القبلية تبقی, بطبيعة الحال» ميتافيزيقية. 
7 ر is ۳9 SASS SY! ۳ jem Sf‏ 
me =‏ التجرية هى التى تعنينى! 
ترى القبلية أن اكتشاف معرفة جديدة يقع ضمن قدرة ES‏ 1 
لعفل gall‏ وة فی هو دن اله : Nia‏ 


دون عون من التجربة؟ هم 


ai we 
5 
6-60 ۱ 
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\ سی‎ ۳۴۰ 
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3 
0 1 
1 | 
4 1 ۱ 
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Bg 


الفینومینولوچیا 


سادف بنيامین كذلك تعدا سر اليكو يك أرما LS‏ طور‌ها ادموند موسرل 


\Ao4) Edmund Husser!‏ - ۱۹۳۸). وكان هذا المنهج لعلم النفس الوصفى توسيعا 
آخر للقبلية. استقصاء للعناصر النطقية فى الفکر الشترك لدی كل العقول. 


نبدأ فحصنا للعملیات العقلية بالقیام أولاً بالحذف - عن طریق 7 
آلوضع بين قوسين" = لزكل القرضياك حول سببية وتنائع رمغزی العدلیات 
العقلية تحت الفحص). 

قمت بتطبیق هذا النهج على حالات العقل ۴ سم و ] 


لوجودية التی تتکشف فیها الكينونة فى العالم.. Ps ie‏ 


الطريقة التی یزحف يها هایدجر 
عند آقدام ریکرت وهوسرل جديرة 
بالازدراء وما بقوله عن الزمن هراء! 
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۱ ك‎ ١ 
۵07 3 


۳ 


خلال تلك الاعوام من الدراسات الأكاديمية ا متنقلةء تابع بنيامين أيضًا ارتباطه 
بحركة الشباب, وقد اشترك فى اللجان التنظيمية لحركة الشباب فى برلين > وألقى عددًا 
من المحاضرات على الشباب وعنهم. 


في نضالنا 4 السئولیة» نخوخ a dS‏ = = 
لپ ہی ہو ie‏ 


A م‎ TEE 


a“ 
3 me 
وج‎ rH i 
See 7 
ند وه‎ Cor 
ڪڪ‎ 


الشتاب. 


ad 


استخدم بنيامين مفردات الكانطية الجديدة. لكنه وظفها لأهداف الجدال النظری 
داخل حركة الشباب» وفی نصوص مثل میتافیزیقا الشباب" (۱۹۱۶-۱۹۱۲) و الحياة 
الطلابیة" (۱۹۱۰) طور بنيامين موققا فلسفيًا أصيلاً مميرًا له فیما یتعلق بالزمن 
التاریخی والتجرية وعلم الجمال, هذه الأشياء التى قدمت الأساس لانتاجه اللاحق, وکانت هذه 
الفلسفة فى آن واحد مجردة للفاية ومرتبطة أيضا بتجارب ملموسة, مثل GUS‏ الیومیات. 


ومن نواح Base‏ كانت کتاباته المبكرة تستبق ما كان سیاتی لاحقًاء كما نری فى 
عبارات مثل: کل الستقیل ماض. وماضى الأشياء هو مستقبل زمن<الأنا», إلا آن 
الاشیاء الاضية لها مستقبلیتها". 


ae 


موال pl‏ معاد للصهیونیة؟ 
عشية الحرب العالية الأولی» أخذت حركة الشباب تنقسم بصورة متزايدة إلى 
أجنحة ليبراليةء وقومية» وفاشية آولية. ولهذا السبب صار وضع مشاركة الاعضاء 
الیهود مثار جدل ساخن. والحقيقة أن الجادلات بين الیهود آنفسهم. بصورة dale‏ بين 
الاندماج والصهيونية» كانت لها آصداژها على مختلف مستویات حركة الشباب. 
ویالفعل ففی صیف ۱۹۱۲ GIS‏ ينيامين بتناقش مع صدیقه کورت توخلر ۲۵6۳۱6۲ Kurt‏ 
حول الصهيونية على الشاظیء فى محادثات يوميةء ويمكن القول إنها كانت JS‏ ساعة. 


نا آنظر إلى الصهيونية كإمكانية وریما كواجب. 
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لم يكن بنيامين نصیرا متحمسًا للجناح الاندماجی اللیبرالی للیهود. الذی كان 
إما يعتبر اليهودية "دين يوم الأحد' ء أو كان ينصح اليهود بالامتثال للمجتمع الوطنى 
ob‏ يصيروا مسيحيين. ولم يكن بنيامين مقتنعا تمامًا بالقضية الصهيونية التى بدأها 
رائدها التعصب تيودور هرتزل Theodor Herzel‏ (۱۸۱۰ - ۶ ۱۹۰). 


لا أشعر أن الصهاينة متمسكون فى دخيلة أنة 4 ۱ 
بای درجة بالطابع الیهودی. انهم یروجون لقلسطينء غير 


نهم يسرفون فی الشراب GUYS‏ تماما 


E EE 


س و ر رمعم وود و زت یی 
۰ 

f ۱ 

۴ 
71ھ 
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«ماذا كنت تفعل فى ٤‏ آفغسطس “S444‏ 


فى برلبن» خارج القهی البوهیمی» کافیه دیس قیستنس des Westens‏ ۰0۵16 ینظر 
بنيامين إلى ساعته. "فى ذلك الوقت لم يكن لدی بعد الولع بالانتظار الذی لا يستطيع الرء 
بدونه أن بقدر سحر ا مقھی حق قدره . وفی پاریس يذهب مارسیل بروست Marcel Proust‏ 
(۱۸۷۱ - ۱۹۲۲) إلى فراشه [Kae‏ فی تلك الليلة. وفی براغ یکتب فرانتس کافکا Franz Kafka‏ 
(۱۸۸۳ - ۱۹۲۶) فى يومياته: بدأت الحرب. ذهبت لأسبح . وفی قييناء يتهلل آودلف هتر؟۸۵0۱ 
۶۲ (۱۸۸۹ - ۱۹۶۵) بنباً الحرب LS‏ سجل فی کتابه کفاحی Mein Kampf‏ 


كان اندلاع الحرپ العالية الاولی یعنی نهاية حركة الشباب. فقد ابتهج أعضاء 
جناحها القومی, وتطوعوا فى الجیش على الفورء وغادروا إلى الجبهة. 
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آما الاعضاء الاکثر ليبرالية فى حركة الشباب فکانوا لامبالین فى البداية, الا آنهم 
صاروا عدائيين بصورة متزايدة عندما جلب قادتهم الکبار قینیکین وسیمیل وكثيرون 
غیرهما على آنفسهم العار بتصریحات مويدة للحرب الألانية فى سبیل الثقافة 
ضد الحضارة" الادية لدی البریطانین والفرنسیین. وکانت تجربة بنیامن الخاصة 
بالأيام الأولى للحرب مصبوغة بصبغة الحدث الکارثی ا متمثل فی الانتحارین الاحتجاجیین 
لصديقه الشاعر فریتس هاینله Fritz Heinle‏ وریکا سیلیجسون .Rica Seligson‏ 


| الإحساس بالضیاع وعدم | 
الجدوى ظل معى بقية حياتى. 


سل 


ع ہس Cagis‏ ئک ير 
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الخيانة والثورة 

إن الادراك الکامل لتطور متيامين یتطلب إحساسا بالمناخ السیاسی فى LAUT‏ قبل 
اتحرب الى رسفا وكات الما رون وا هتر اكرون قن أسسوا العزب الاشتراگی 
الديمقراطى فى ۰۱۸۷۰ الذى أصبح أسرع حزب عمالى نموا فى العالم» وحصل على 
مقاعد كثيرة فى البرلمان» وقد نظر الاشتراكيون فى كل مكان إلى الحزب الاشتراكى 
الدیمقراطی علي آنه الحزب التمونجی فى "الاممية الاشتراكية الذاتية" ‏ التی تلسست 
فى ۱۸۸۹ (کان مارکس وآخرون قد آسسوا Lael‏ الاشتراكية الأولی" NAVE‏ 
۲ ) وقد انهار هذا fill‏ الاعلی الأممی لتضامن الطبقة العاملة فی ۱۹۱۶عندما 
هب الاشتراکیون فى LOW‏ وفرنسا وبلچیکا وفی کل مکان Elis‏ عن بلدانهم. 


| استحالت الأممية إلى نزعات قومية متعادية. | 


وکان لينين (۱۹۲۱-۱۸۷۰) قائد الجناح البلشقی للاشتراكية الدیمقراطية 


الازمة إلى ثورة. 
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وبالفعل حقق لينين ذلك الهدف فى روسیا بثورة آکتویر الاشتراکیةء فی ۰۱۹۱۷ 
ويتأسيس الأممية الشيوعيةء وآلهمت هزيمة آلانیا الامبراطورية فى ۱۹۱۸محاولات 
لحاکاة سوقییتات لينين فى ياقاريا وبریمین وكيل وپرلین. وقد جری قمع هذه 
السوكبيقات پوحشیة على اپدی حلف مق الاششراكبيع الي كران اتحافطیم, 
والجیش, وا میلیشیات اليمينية. والحقيقة أن جمهورية فایمار التى خلقتها هذه الخیانة: 
الاشتراكية الديمقراطية فى ۱۹۱۹ لم تُرض لا اليساريين ولا الشيوعيين ولا اليمين 
المي انتطرف الذي جاء بيطي إلى السلطة في ۱۹۲۳ : 
۱ تا سج 
اف من وشا من alll‏ کی ۹4۳۳ 


والسياسية التواصلة لجمهورية قايمان: وان المارك الالانی الواحد على الرقم القیاسی 
len SU‏ فی ۱۹۱۳ یعادل ۱۳۱۱ call‏ ملیون مارك فى ۱۱۹۲۳ 
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واصل بنيامین معارضة مبدئية للحرب حتی نهايتهاء وهو ما تجسد فى محاولات 

وعند استدعاء مجموعته العمرية فى ۱۹۱۶ قدم بنيامين نفسه على أنه ضحية 
للشلل الارتجافى. 

وفی ليلة ۰ أكتوير ٥‏ وقبل اجراء اعادة الفحص الطبی له, سهر بنیامین طوال 
الليل یشرب کمیات كبيرة من القهوة السادة لکی يبدو أنه غير لائق فی الیوم التالی. 


وفی ۲۸ دیسمبر ١۱۹۱ء‏ تم تصنیفه على آنه لائق ثم أمر باثبات حضوره 
بالخدمة العسکرية اليدانية فى A‏ يناير ۱۹۱۷ . وحاولت خطیبته دورا پولاك Dora Pollak‏ 


طريقة آخری للانقاذ. 
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کان بنيامین ف قایل دورا في الوسط الفکری رات رھت کے ۱۷ آیریل ۱۹9۷ 
وولد Lagial‏ ستیقان Stefan‏ فى ۱۱ آبریل ۱۹۱۸ ۔ ورحل cuales‏ و دورا إلى سویسوا 
اللصايده فن ۱۹۱۷ وفناك سل اس فى جاسعة يرق لو ال رسالة الدکتورآه عن 
قااظ والرویا سنا 


أكبات رسالتی مقهوم الثقد الي فی لاتم 


لألمانية' فى ۱۹۱۹ . 


ویمکن أن نفهم هذا العمل بصورة آفضل إذا درسنا Voi‏ سلسلة من الشذرات 
الهمة التی کتبها بنيامين فى صیف ۱۹۱١‏ تحت تأثیر صداقته الجديدة مع جیرشوم 
شولیم Gershom Scholem‏ (۱۸۹۷ - ۱۹۸۲) الباحث الرائد للصوفية اليهودية. 
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علق شولیم على صداقته مع بنيامین فى مجموعة من ذکریاته: "قصة صداقة . 
وكان شوليم قد التقى مع بنيامين لأول مرة فى ۱۹۱۰ فى اجتماع لحركة الشباب 
اليهودى ومنظمة الشياب الصهيونى فى برلین. وكان ثمانون شابا قد تجمعوا ليناقشوا 
العلاقة بين ميراثهم GUY!‏ واليهودى. لم يتذكر شوليم محتويات الكلمة المعذبة جدا 
لبنيامين» بل تذكر فقط طريقته الغريبة فى الحديث الجماهيرى. 


يج نس ع موي ما ممم سم 


| دون أن ينظر 
إلى الحاضرین. آلقی | 
کلمته البالغة الدقة 


Ls |‏ بترکیز حاد | 


العسکرية. وصار الثلاثة رقاقا حمیمین. تبعهم شولیم إلى سویسرا فى مایو ۱۹۱۸ 
ووجد نقسه یشاهد التقلبات الحزينة قى الحياة الزوجية ليتيامين مع دورا . 


كانت دورا اجتماعیه للغاية ومرحة - النقیض الباشر لقالتر. 


التقیت بالفیلسوقف إرنست بلوخ Ernest Bloch‏ والرائد الدادی 
يستان تسارا 12272 Tristan‏ هنا فى برنء ولکن... 


My 5 


ولکنه نذر a‏ القام f peo‏ 
للیحث الأكاديمى العتزل! 


ہن م ہش 
سرت 


Yale‏ حتی وفاة بنیامین - فى الفترة الأخيرة من خلال رسائل شهيرة. 
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رغم أن شولیم كان فى البداية قريبًا من الصهاينة. فان موقفه كان مزدوجا ' 
بما يكفى للسماح بأرضية مشتركة مع بنيامين. فقد كان كل منهما ناقدا للمفكر اليهودى 
الرئيسى مارتن بوپر Martin Buber‏ (۱۸۷۸ - ۱۹۱۵)» أستاذ الأديان بفرانکقورت حتى عام 
۳ء ثم أستان الفلسفة الاجتماعية فى القدس منذ عام ۸ . 


موقفی يصل إلى حد التعارض التام أساسا بسبب 
الوقف ا مراوغ لبوبر من الحرب. 
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سیر 


وجری التعبیر على SUI‏ عن مشاعر بنيامین عندما دعی للمشارکة فى مجلة بوبر: 
دير بو ه Der Jude‏ [اليهودى]ء التى كرست نفسها للاهفتمامات اليهودية 
والصهیونية. 
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وتتضح التأثيرات الحافزة فى المراحل الأولى من صداقة بنيامين الفكرية مع 
نشات هذه SL SGN‏ من مناقشتنا فى علم الجمال. 


وفلسفة اللغةء وعلم اللاهوت. 


إنها تشمل تفكيرًا فى طبيعة الفيلسوف اليونانى سقراط وفی السعاده 
البشرية فى العصور القديمة وفى الثيوقراطية (الحکم الدینی) فى القرون الوسطى. 


PGT IE 


رح ہو ی 


وآهم شذرتين تدوران حول الأشكال ا مسرحیة للتراجيديا ومسرحیة الحداد Trauerspiel‏ 
فالتراچیدیا کانت دراما الیرتان القديمة التميزة بوحدة الزمان والکان والحدث. وجلا 
من ذلك فان مسرحية الحداد الألمانية فى القرن ۱۷ حديثة؛ حیث Gil‏ تتميز بعدم 


الوحدة» ویمکتنا إبراز الاختلاف بدراسة أمثلة للتراچیدیا ومسرحية الحداد. 
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التراچیدیا اليونانية 
الدراما اليونانية آشبه بداثرة سحرية يبدو فیها أن وجود البطل بکامله یتحقق فى 
daly BUSS‏ سکن راس وک dn ly‏ فاد بل لصون ات شال امن 
ذاته. إن حياة الفرد ویالتالی مصیره یجری تغلیفها فى كل مرحلة باللغة الدرامية. 
وعلی سبیل JEM‏ فإن حياة آودیپ كان قد جری التمهید لها بالفعل فى رده الشهیر 
على لغز الاسفنکس. 


| ما الحیوان الذی له أريعة آقدام فى الصباح» وقدمان فىأ 
۱ منتصف النهار» وثلاثة آقدام فى المساء؟ 
| الإنسان هو الذی يحيوعلى 6کک کی 1تک 
| آطرافه الأريعة فى الطقولة, ٠‏ 
| شی منتصب الكنامة على لا 
| قدمين عندما یکبر» ویتوکاً على 
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مسرحية الحداد 
ولا يسرى هذا على مسرحية الحداد ERA‏ فهى أليجورية [رمزية الرسالة]. 
ٍن التوصل إلى حل یتجاوز حدود. الشکل كما آن الزنن الدرامى يقتري من الزمن 
الوسیقی. ویری بنيامين أن النموذج الاصلی لمسرحية الحداد هو مسرحية هاملت 
لشکسپیر» فهی مسرحية |بهام ومكيدة ومماطلة تنتهی بكارثة. 


آوه! ليت هذا اللحم الصلب جدا جدا یتحلل» ويذوب» ویستحیل إلى ندی؛ 
أو ليت أن الرب لم يقم بتثبیت قانونه ضد الاتتحار! يا إلهى يا إلهى! 


کم تبدو لی مضجرة› ومبتذلة, وتافهة, وعديمة الجدوی. JS‏ أغراض هذا العالم! 


3 4 
تی 
هذه تجرية مختلفة تماما عن 
af‏ الزمانء تجرية BSS pio‏ وھی حدیثة. 
Nat‏ 
ee‏ سس 4 
n‏ سین( ۳ 1 te‏ 03 
سے ھ2 ۳ 
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x‏ : 
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الدراما التراچيدية الأنافية (۱۹۲۸). 
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عن اللغة 
تقدم الشذرة الآحيرة فى ١۱۹۱ء‏ عن اللفة قى حد ذاتها وعن لفة البشر" » فلسفة 
التکوین. ۱ 
وفی هذه الشذرة, یصوغ بنيامين التجرية بوجه عام على نموذج الترجمة بين 
اللغات: فى هذه الحالة بين اللغة البشرية والالهية daly‏ الأشياء. 


الطبيعة لیا لق کٹل اقا الاين موي دیا 


DIL 


ویدین استکشاف بنيامين للغة بالکثیر لنقد أسبق لکانط, قام به جورج هامان 
Georg Hamann‏ (۱۷۳۰ - ۱۷۸۸) فی ما بعد - النقد" Meta- Critique‏ اللغوی. 
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کان کانط قد اقترض فى کتابه نقد العقل الخالص of‏ التجرية هی الحصلة 
لاندماج حدوس مكائية - زمانية مع القولات الأربع للفهم. 
هناك شکلا خالسان للحدس الحسی؛ المكاق والزمان: وهذان 
بمثابة مبدأین للمعرفة القبلية. 
الجهة. 


عقلی غير مرئی بدون اللغة. 


وجه چورچ هامان, وهو أحد معارف كانط؛ نقدا حادا US!‏ نقد العقل الخالص عن 
طریق ایضاح أنه آهمل الدور الجلی للغة. "لا يقتصر الأمر على أن القدرة على التفکیر 
تقوم بكاملها على اللغة. بل إن اللفة آیضا هی مركز سوء تفاهم العقل مع ذاته". 
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لم یقف نقد بنيامين لکانط عند مستوی ما بعد - النقداللفوی لهامان بل جری 
دفعه إلى أبعد فى مقاله: "برنامج القلسقة القادمة" (۱۹۱۸). وینتقد بنيامين کانط على 
تأسيسه لفهومه عن التجرية على نموذج التجرية الرياضية والعلمية. فهو یحاول بدلا 
من ذلك إثبات أن التجرية يجب أن تمتد لتشمل التجربة الفنية والدينية. 


إن فلسفة لا تشمل إسكائية التفجق 
بالغ ياء من خلال كفل فتجیان القهوة veo‏ 
لا يمكن أن تكون فلسفة حقيقية. 


ار 


بالاحتفاظ بامکانية الميتافيزيقا. ورغم أن هذا لا كانطى un- Kantian‏ من نواح كثيرة 
فقد اعتبر أنه ملائم داخل حدود الفلسفة الكانطية. 
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خربة الحرية 
تطلع بنيامين آیضا إلى إمكانية علاقة جديدة بين نظرية التجرية ونظرية الحرية". 
ووفقا لکانط فی کتابه "نقد الحکم" Critique of Judgement‏ (۰)۱۷۹۰ فان فی طبیعة 
التجرية أن الخیال لا یمکن أن يتطابق مع العقل وفكرة الحرية. 


الخيال يُخضعه العقل Gils‏ لفكرة أنه لا يستطيع أن يفهم الحرية. 


مفهوم التجرية قد يكون من الممكن تغييره فى عالم الميتافيزيقا بان 
يحل محله مفهوم الحرية nes‏ ريما كان وما يزال مجهولا إلى الآن. 
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خربة اللون 


یجری الاحتقاء عن حق بالشذرات الكتوية فى ۱۹۱١‏ عن فا سفة اللفة ولکن 
لا یلیقی السماع لها پان تحجن اسیا مجسيعة أشرى من الشارات المفاضرة عة 
فلسقة اللون. ففی ۱۹۱۰ء کتب بنيامین "حوار عن قوس قزم الذى کان قد طور فيه 
بالفعل فلسفة تجربة تقوم على تجربة اللون. 


اللون ليست له قيمة | 
إثابتة» بل یتغیر فی علاقته 
سم بالالوان التی تحيط به. 


گان هذا Lyles‏ آکر Sif‏ رکیاسن لکاقط. 
ویقوم بنيامين باحلال افتراض استمرارية اللون محل اثنين من تمییزات کانط: 
(۱) بين الحساسية والفهم (الفهم یعطی شكلا للمادة الكانية - الزمانية للاحساس) 
Li‏ آيضا لم OST‏ - ولا كان فهمی - من یستخلص الاشیاء من صور 


ایام بل لاا ف راک ایض كنت ملا یلهد الاظر الطبیعی. 


(le Sas. 


a رک‎ 


ay 


ہی وو ہیں 


النقد الفنی الرومانسى UY!‏ 


توضح رسالة الدکتوراه التى قدمها بنيامين ۱۹۱۹ تأثير نظرية الفلسفة عند کانط 
على الرومانسیین GUY‏ فى بداية القرن التاسع عشر. وکانوا قد استبقوا بنيامين فى 
القيام بمد الشكلة الكانطية للتجرية لتشمل الفن البصری. وهو يقدم نظرتین لنقد الفن 
الرومانسی, LS‏ لخصهما [. و. فون شلیجل A.W. Von Schlegel‏ (۱۷۹۷ - ۱۸۶۵) 
و ی. ف. فون جوته (NAVY - ۱۷۶۹( J. W. Von Goethe‏ 


«معتى العتمل .القت فى نظر فش یهلا 
وتتمثل مهمة الناقد فى أن یکمله بقدر الامکان. 


على الناقد أن یستخلص ويبتكر 
معانى جديدة فى مواجهة العمل الفنى. 
وعندما لايعو هذا ممكتا فان العمل ١‏ 
الفنى يكون استنفد حياته الداخلية. ہچ 


= 


ل ke‏ و 


الناقد يستطيع فقط أن يُحس بالأسف العمیق على هذا 
النقص من خلال التفكير فى العمل الفنى باعتباره إنجازا غير مكتمل 
لما كان عليه ذات يوم. 


/ 
مه تم 
یھ ھکر سم 
>> ہر ° یس 


۱ وبدلا من هذا یری جوت أن معنى 


= هه العمل الفنی الذى كان ماثلاذات‌مرة فى 
۴ ۳ 
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مفهوم التخریب 
وانتاجه اللاحقء هی رزية شلیجل. 
العمل الفنى لا يمكن إكماله إلا بقيام الناقد المتعاقية) 
نحو معرفة سره الدفين . 


لکن عملية الاکمال تحدث لقاء# 
لسطح الخارچی - الجمال - للعمل. 


| ruination تخریب‎ 


وقد توسع بنيامین فیما بعد فى عرض نظرية التخریب Log hl‏ هذه. 
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النزاع مع الوالدین 


كانت رسالة الدکتوراه Ladle‏ على نهاية النجاح الأكاديمى لينيامين» فقد جاء 
والداه للبقاء معه فى وقت كان فيه هو ودورا٥00۲‏ فى ابسیلتقالت Iseltwald‏ بالقرب من 
بحيرة برینتس ۰8۲1602 وکان قد حاول أن یخفی عنهما نبا رسالته للحصول على 
الدکتوراه لیس من قبیل التواضع: بل GY‏ خشی أن یتوقعا منه عندئذ الحصول على 
وظيفة. فقد كان والده Jay‏ آعمال نمطیا اب من آزمة مالية بسبب التضخم 
الالی فى ألمانيا. 


و ابآہ ان تعر في العمل با 


ولا Gall‏ ف استغلال والدینا ماديا ( 


وتقدم لوحة آنجلوس نوفاس Angelus Novus‏ بالالوان المائية ليول کلی Paul Klee‏ 
(۱۸۷۹ - ۱۹۶۰) مثالاً جیدا على ولع بنيامين بجمع الأعمال الفنية» وقد اشتراها فی 
میونخ فى ربیع ۱۹۲۱ + وقد تأتّی له أن يركز على تأمل هذه الصورة فى عمله 
الآخیر آطروحات حول فلسفة التاریخ" فى ۰ . 
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اگرر الفاشل 
تصور بنيامين مستقبله رئيسًا لتحریر مجلة فكرية یصدرها هو. وسنحت له 
الفرصة فى منتصف ale‏ ۱۹۲۱ عندما عرض عليه الناشر الاکر ریتشارد قایسباخ 
Richard WeiBbach‏ العمل فى رئاسة تحریر الجلة. 


4 


| قبلت العرض وقررت أن أسمى الجلة | 
| باسم لوان کلی ]= يول كلى] ASW‏ 
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أجهض الشروع نتيجة صراع غير قابل للحل على المصالح. 


من جهة. رئيس تحرير يعتقد أنه يستطيع أن يتجاهل توقعات أى نو ع 
من القراء. q‏ 


۱ آو بعبارة آخری: كان هناك صدام بين مفاهیم عتيقة للفاية عن ley‏ الفن وبين 
الصالح التجارية؛ وکانت آولی الهزائم الکبيرة" الكثيرة التی منی بها بنیامین. 
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صراع مع جماعة ستيفان جورج 


كان تشخيص جوته الذى قدمه بنيامين فى رسالة الدكتوراه فى ۱۹۱۹ متميرًا بالفعل 
عن الصورة التخليدية لبطل الأدب الالانی» تلك الصورة التی تكونت بالتدريج بعد وفاة 


محبى الجمال تجمعت حول الشاعر GUY!‏ ستيفان جورج JAVA) Stefan George‏ - ۱۹۳۳). 


أنا أحترم إنتاج جورج | 
لكننى أشعر بعداء بالغ نحو | 
| آتباعه الذین سيطروا على | 
]مهنة النقد الادبی فى ألمانيا | 
le fl‏ مدى العقود الثلاثة | 
الأولى من هذا القرن. 


sal‏ آتباع چورچ وهو فردریش جوندولف Friedrich Gundolf‏ (۱۹۳۱-۱۸۸۰) فی 


وقد اعترض على النزوع التفدیسی آدی جوخدولف ارفم كان السيرة ste THIGH‏ 

جوته على حساب "حداثة" جوته. ضد هذا تبنی بنيامين "نقدا محایثا" ء وکان هذا یعنی 
تفسیرا دقیقا لنص واحد. أى رواية جوته: الأنساب الختارة (۱۸۰۹)» وسوف نری 
كيف أن حبكة هذه الرواية بتردد صداها فى تجرية ينيامين نفسه. 
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قصة الأنساب الختارة 


الکایتن وشارلوت اتجذابهما القبادل القتامی: یمان انوارد آولا کم آوتیلی البريئة 
حبهما التبادل. ثم ياتى میلاد طفل مشئوم لادوارد وشارلوت لیلقی باوتیلی فى 
اضطراب عاطفی شدید بودی نی وقت لاحق إلى کارشتین. 
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۷ اأسقطيع أن آترك الأمور تقف هنا... على of‏ أحاول 


وتختار آوتیلی السلبية الكاملة وترفض أن تتکلم أو JSG‏ وهی تعتقد أن هذا 
سوق يساعيها فى الحصول yal‏ فقظ على الققران بل ایضا علن شكل مخ القداسة. 
وسرعان ما يتبعها إدوارد إلى القبر. 
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رد 
ees‏ 


ويصورة غرید 


الزواج بين بنيامين وبورا فى الانهیار. وجاء زمیل 


, تعکس الأحداث فى حياة د 


جوته. ففى أوائل ۱۹۲۱ء 


بدا 


4 


بشامن السايق فى (pitt‏ 


بت 
ett Tle‏ 


رنست 


۰ 


شوین 


۰ بت‎ ۱۸۹۶( Ernest Schoen 


وهو موسیقی 


و 


عر ومترجم 


» لزيارة 


| متبعا نموذجا 


NT 


ul 


7۳ 
3 


2 


أشيه 
خرى للمنزلء وهی النحا 


؛وقع 


بنیامین 
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۶ 


عن ان یج 


وک مرکو 
E RCS‏ 


E 
جیدا جدا‎ | 
یخطر‎ al ونه‎ | 


جع سام 
أكدن 


جميعا 
على بالهن مطلقا 


03 


عقلانية 


7 ai 


ن بنيامين جذابا من الناحبة الجن 
> وقد 


خريات كثيرات كن یعرفن 


43 
۷ 


قالتر 
مين 


3 


بنيا 
لديه ذلك البعد أيضا. 


میں 
لم يكن جذابا لهن کرجل.. 


2 شخصيد] | 
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مهمه الناقد 
ياتى عنوان رواية جوته بالألانية Die WahIverwandtschaften‏ [الأتساب 
الختارة] من تعبیر تقنی فى كيمياء القرن ۱۸ . وما يعنيه فى الکیمیاء - كرمز تهکمی بصورة 
مشئومة للارتباطات التعارضة الألفة فى هذه القصة - يشرحه الکایتن فى الفصل الرابع. 


القرى الطريفية, قك الى laste‏ لی سرعان ما شاب ريؤثز فل ها الیعشن 
فسميها متالفة. ردد الأ فقون مدهشة جدا فى ضالة القلويات والأحماشن القى: رٹم آٹھا 
متناقضة بصورة متبادلة» وربما على وجه التحديد لأنها كذلك, يبحث كل منها بكل تصميم 
عن الآخر ویحتضنه» ويغير كل منهما الآخرء ويقومان معا بتکوین جوهر جديد. 


0 
A 
kK Ne 


إن كلمة التورية فى الألانية تتمثل فى أن Scheidung‏ = الطلاقء وكلمة Schei-‏ 
dekiinstler‏ = حرفیا "فنان الطلاق"» لكنها تعنی الكيميائى التحليلى. وهناك شىء من 
آفنان الطلاق" فى بنیامین. 
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القال ag tl‏ حقا لبنيامين "الأنساب الختارة لجوته" , الکتوب فى ۱۹۲۲ء یستعیر 
de gis‏ المتمثل فى "النقد الحایث" من الرومانسیین الالان. ذلك أن القال يصر على 
التحلیل النوعی للرواية بمصطلحاتها الشكلية الخاصة التمثلة فى الأسطورة والقدر. 
غير أنه فى الحقيقة متلون Slash‏ فى حياة بنيامين نفسه. وقد استشار عالمة الجنس 
شارلوت قولف )۱۹۸١ - ۱۹۰۰( Charlotte Wolff‏ فى مشاکله الزوجية وأزمته مع يولا 
کوهن. من أجل ماذا؟ إننا قد نتفق مع وجهتی نظر قولف وشولیم 560۱6. 


شخصیات جرت لیسوا قاعلين کانطیین مستقلین یقومون بالاختیارات ویدخاون ی 
[ اتفاقات, بل هم متورطون فى دراما للرغبة والوت تتجاوز سيطرتهم الواعية. 0 


لم يصل بنيامين بالفعل إلى تطویر آعماله 
1 العظيمة فی الأدب إلا عبر تورطاته ومشكلاته 


إننى أفشى الحقيقة البسيطة | 
ولكن الخفية المتمثلة فى أن هذا العمل 
ونظراته النافذة البصيرة لم تكن ممكنة | 
إلا لانها كانت مكتوية بقلم بنيامين فى | 
موقف إنسانى توافق بصورة غريبة مع | 
الموقف الإنسانى للرواية. 
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مهمه الترجم 

استمر هجوم بنيامين على جماعة جورج الهيمنة ثقافيا من خلال ترجماته لشارل بودلیر 
Charles Baudelaire‏ (۱۸۲۱- ۱۸۱۷ ). وکان ستیفان چورچ نفسه قد أصدر ترجمة Lage‏ 
لدیوان بودلیر: أزهار الشر Les Fleurs du Mal‏ وهو الدیوان الذی نقده بنيامين عبر ترجمته له. 
| یمیل جورج إلى انتزاع إنتاج بودلیر من إطاره التمثل فی العاصمة 
J‏ الحديثة. وتشدد ترجمتی على كلية وجود پاریس الآخذة فى التحديث. | 


عن تذکر, يا روحی» الشیء الذی رأیناه فى هذا الصباح الصیفی 
| الجمیل, بكل لطف: هناك» فى منعطف فی طریق, جثة مثيرة للتقزز 
| على فراش يغطيه من الحصى؛ ورجلاها في الجن ء مثل امرأة 
١‏ فاسقة» تحترق وتعرق سموما ء فتحت ۰ 
| بلا مبالاة ويطريقة ساخرة 

| بطنها اللیئة بالروائح esa‏ 


(+) من une Charogne‏ [جثة] (۱۸۶۳) [ وردت فى الاصل باداة التعریف LA‏ والصحیح كما فى دیوان 
بودلیر بأداة التنکیر une‏ - الترجمة ]. 
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وقد جری تصدیر ترجمة بنيامین ل: لوحات ياريسية Tableaux Parisiens‏ لبودلیر 
یمقال من آکثر مقالات بتيامین القرومة على آوسع تطاق: "مهمة الترجم"» وهو مکتوب 
نی 1۹۸1 ومتشوي کی 1477ء وقیه يحول بای التركين انظری من کچ2 ارب 
رارف هو إلى 8 Tel toy‏ إلى آخرو و فى قرت ایل آئی ااا ره 
اللغة الألمانية ذاتها من خلال انتقال الشعر الفرنسی إليها. 


nse 


كل التصوص العظيمة تحتوی على ترجمتها 
الممكنة بين السطور... 


والواقع أن بنیامین, الذى كان يعمل Geils‏ "لصالح اللغة", كان يقوم بتوسيع نظريته 
عن الترجمة العامة المعلنة فى شذرة ۱۹۱7: "عن اللغة فى حد ذاتها وعن لغة البشر" 


7 


les‏ اکب 


مثل معظم الثقفین. كانت لدی بنيامين مكتبة تكبر بصورة متواصلة. ولأنه كان 
دائم الترحال فقد كان یواجه دائما ضرورة حزم وفك کتبه على نحو مستمر. ومن خلال 
ما كان فى الأصل برنامجا إذاعياء عبر عن آهمية قيامه بجمع الکتب» حیث اشتری 
بعض الجلدات التی كانت قیمتها وجدانية وأثرية» واستجابة لرد فعل آشخاص آخرین 
فى آن واحد على الابتهاج الفیتیشی لدی ا مثقفین بالكتبة. وقد تحول هذا إلى مقال: 
"فك أحزمة مکتبتی (۱۹۳۰). 


الکتب ليست بعد على الرفوفء ولم يؤر فیها بعد الضجر ا معتدل من النظام. 
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fo)...‏ وسائل الإعلام 


إننى آقوم فقط بثرثرة 
هذا الهراء إلى داخل الآلة. 
وليست له أهمية بالنسبة لی 


- .2۳ ۱ 
Ss‏ گنگ سری الأهمية الاقتصادية. 


إحدى الأساطير التى ينبغى دحضها هى أنه قلما تشر أثناء حیاته, والواقع أنه 
نشرء إلى جانب ثلاثة كتب» عددا لا یحصی من مقالات المجلات والصحف ‏ تُرجم قدر 
كبير منهاء وتحدث فى مؤتمرات وقدم أكثر من ۹۰ حدیکٌا إذاعياء وكناقد ثقافی, 
استفاد بنيامين من رواج الصناعات الإعلامية فى جمهورية قايمار وكل هذه الأشياء 
بالإضافة إلى أتعابه کمترجم» قدمت المصادر الرئيسية لدخله فى العشرينيات وأوائل 
الثلائینیات. 
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ریجل Rieg!‏ ضد قولضلین Wolfflin‏ 


کارت شهرة بام آكيعة كناف oul‏ وفراسرف اقا غير ان اسیا ھی تقد all‏ 
يجرى التقليل من شأنه إلى حد کبیر, وذلك بسبب تعقيد وتشتت كتاباته عن الفن. 
ونصل إلى مفتاح النقد الفنى عند بنيامين عن طريق فهم النظرتين المتعارضتين لمؤرخيّن 
رئيسيين للفن» وهما: هينريش قولفلينء وألويس ريجل. وأول اختلاف مهم بينهما هو هذا . 
ينظر قولفلین إلى تاريخ | 

الفن على أنه سلسلة من العبارات DR‏ ۱ 
الأسلوبية ء يكون الحکم علیها oe‏ ْ 


شکلر ea‏ یٹ ال 1 أو ؛ ہی | 
الهبوط فى الستویات الفنية. جوم ۱ 


3 


1 
۱ 


۱ ۱ 
لس‎ OLE) © 


خرج الورخ الفنی النمساوی آلویس ریجل Alois Rieg!‏ (۱۸۰۸- ۱۹۰۰) على 
هذه الشكلانية التقليدية فى عمله التاریخی الهم: صناعة الفن الرومانية متأخرة 
(۱۹۰۱). والی ذلك الس كان یثظر إلى قن روما فى سئوات أقول سیطوته على 
الغرب» حوالی عام ۶۰۰م على أنه آخذ فى الانحطاط . وانهارت العاییر الكلاسيكية 
السابقة للبراعة الفنیةء ولم یوافق ریجل. 


لويكن لق میا لورت 
١‏ الرومانية المتأخرة منحطا بل 


ات كناك صم ته وا WE RLS TARE‏ 


ْ oy cae 5# ۱ 

ولکی یفسر هذا الانتقال, قدم ريجل مفهوما اتضح آنه كان حاسما بالنسبة 

لینیامین: ارادة الفن" Kunstwollen‏ آو الدافع القنی الملحایث'ء ویعنی هذا أنه يوجد 
دائما مفهوم أساسى یوجه الانتاج الفنی ویکفل استمرارية تاریخ الفن. 
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الانتقال من اللمسی إلى البصری 
یمکن تمثيل دافع "إرادة “yall‏ بانتقالات فى القن القدیم من العتاصر اللمسية 
haptic‏ إلى العناصر البصرية optic‏ (المكانية). وفی الطور الأساسى أو اللمسی 
تشدد نظرة لسية محکمة الرقية إلى الأشیاء على حد خارجی واضح - علی خلفية ء 
كما فى القن الضری والئش البارد الجوف. 
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وهناك طور آخر یستمر بالستویات اللمسية - البصرية للصورة يجد مثاله فى 
آلفن الاغرتقی الکلاسیکیء خاصة قی نحته الباون. الذى یحتوی بالقعل على عناصس 
تقصیر خطوط الأشكال وتظلیلها فى القطع القتية. غير أن وجهة النظر البصرية أو 
USI‏ میدقت تخری مقدار العدق ‏ حا HS‏ مقر 


الاشکال مان وقوه فى سضر toh‏ 
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Lasting‏ تاتی إلى الطور آلآ آی الطور التو PU‏ کے كفا الق الری‌ماتی 
gf‏ الاشیاء ما تزال متظمة فى علاقتها بسطع,فاتها لیس على علاشة سی به. 
ویتحقق هذا عن طریق التظلیل العمیق وتمیل الاشیاء إلى أن تکون ضبابية داخل بيكتها . 


Oe 337‏ اس تی ا سے سی یں سو لا یا یا را ون یی ہے 
ا » 8 ۹ ee‏ ره ۳ 7 س7 ت 7 ۴ا 8 
ا + اد کا ۵ 1 هه #۷ شی و pines‏ 3 یں 1ھ 


وهذا التصور عن القریب" - ضد - البعید فی وجهات نظر المشاهدين سوف 


کی شار فى مقال بثیامین فی VAY‏ “العمل القنی فى عضر الاستنساخ الالی". 
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وکما pre‏ بنیامین, آدرك ریجل تجرية جديدة للمکان وإرادة فنية جديدة (اٍرادة 
الفن (kunstwollen‏ فیما كان یجری تنظیره من قبل على أنه فترة انحطاط أو تقهقر 
إلى البريرية". 


میس ی ها ات ی 
معسسصےمسسحےھسجچسےوسسسسدمعسسعوتڈ ا 


eect‏ سے التحولات الأسلوبية متاصلة بصورة جوهرية فى الفن نفسه. 


کو 


فى هذا الضوء, أنظر إلى ریجل على أنه i ce‏ 0 
نبى للتعبيرية فى فن أوائل القرن العشرین. pI:‏ 
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یستعیر ریجل نفسه» مثل بنيامين أيضاء من جمالیات للتفتیت" فی نظرية القن 
الألمانى الروم‌انسی عن طریق کانط Kant‏ إلى چ. ف. ف. هی جل Hegel‏ ۴۰ .للا G.‏ 
(۱۸۳۱-۱۷۷۰). وتعمد هذه الجمالیات» من حیث الجوهر, إلى تقييم انهیار الاشکال 
اللمسية الطبيعية على أنه تطور فى الفن سوف يقود المشاهد إلى'فقدان للذات" فى 
نشاط خيالى أكبر. ومن المفارقات أن هذا التفتيت للتماسك اللمسی یؤدی إلى زيادة فى 
الذاتية» LS‏ أنه خطوة أبعد نحو بلوغ الحرية. 


وفی فن البورتریه الجماعی لرمبرانت Rembrandt‏ (۰)۱۱۱۹-۱۹۰۱ یری ریجل 


آتری كيف یربط الأشكال ماديا فى الکان الحر المحيط وسیکولوچیا بالعالم الخارچی؟ 


هذا قهم محرر وإيجابى للحداثة! 
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وسوف يوسع مفهوم بنيامين عن التخريب Ruination‏ جمالیات التفتیت" فی 
ترکیزه على التحول إلى الحداثة. 
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بنیویه ریجل 


هناك جانب آخر مهم جدا بالنسبة لطريقة تاريخ Gill‏ عند ریجل. فهو لا یقبل 
التسلسل الهرمی التقلیدی لفنون “رفيعة" وتثانوية" و"زخرفية". فهی جمیعا مترابطة 
بنیویا . ویسمح له هذا بإجراء استقصاء بنیوی لنماذج الزخرفة النباتية من الأسالیب 
الصرية القديمة إلى الاغريقية. والرومانية, والبيزنطية وتراثها النتقل |ٍلی آرابیسك" 

الثقافة الإسلامية. 
يعمل تأثير الدافع الفنی فى التفاصیل حتی فى تقاصیل ما 


pa‏ سا لا 


bn 


۷ 
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مهمه ناقد الفن 
لذر الآن كيف آلهم مثل ریجل نقد Gill‏ عند بنيامين. ویوجد مثل نموذجی لهذا 
فى کیا ظفل إلى اللون"» وهو ٹس یتالف من شذرات برجم إلى ۱۹۱۰-۱۹۱۶ . 


: اللون بالنسبة للطفل یمثل الحیط الخارجی ولیس 
ll‏ مجرد طبقة من شىء ما آخر ملطخ على أشياء. 


یقول بنيامين إن الأطفال لا یبالون بثلائية الأبعاد التی یدرکونها باللمس ویذکر 
هذا بالطور الأول (اللمسی) haptic‏ من Gall‏ عند ریجل. ویمثل اللون فى الصورة النقية 
لوس قزح الحياة فى الفن" لدی الطفل: ویهذا تتحدد بالفعل طبيعة إرادة Call‏ 
kunstwollen‏ فى عالم الطفل. 
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کتب الأطفال 


المصورة. وقد قام بجمع كتب قديمة نادرة - وکتب آخری لاستعمال اینه ستيفان «Stefan‏ 
غير أن بنيامين كان يحتفظ بها بعیدا عن متناوله! 


يدخل الطقل الحملق إلى هذا 
الصنقهات: ای کون مال سحا3 


ویمثل الاتفتاح الطفولی» والعرفة الواسعة العقدة السمات المميزة لبنيامين. 
ويغذى تحلیله للألوان فى فن JULY!‏ وکتبهم الصورة تأملات حول فلسفة الفن, كما 
نری فى قطعتین من عام ۱۹۱۷: "التصویر si‏ الاشارات والعلامات" , و"التصویر 
ly‏ لقنو الات 
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نستطیع أن نتخیل بنيامين ودورا فی ۱۹۱۷ یزوران معرض برلین للفنون: دی 
شتورم Der Sturm‏ [العاصفة] ویشاهدان آعمالا حداثية لقاسیلی کاندنسک Wassily,‏ 
Kandinsky‏ (۱۸۱۱- ۱۹۶ ) ویابلو پیکاسو Pablo Picasso‏ ری 
الطبع الإشارة على 5 oe‏ وتنبثق العلامة منها 


العلامات هو الوسيلة. 


gl‏ السادمة غاا هلي کائثات ية 
الوحمة آو احمرار انوہ 
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الخط آم اللون؟ 


تواصل تأملات بنيامين عن وسيلة العلامات" جداله مع فولفلین بروح ریجل. 
| آنظر إلى ball‏ على أنه الجاني الرئئيس من Stl‏ لتصمیم. وأنظر إلى اللون أ 
: أنه فكرة لاحقة» على أنه نوع من ۰ 


على | لتقيضء ينبثق الخط من تقاطعات 
اللون جنبا إلى جنب فى التصوير الزيتى. 


يبقى بنيامين مخلصا لفلسفته فى اللون التی وصفها فى "قوس قزح" (۱۹۱۰). 
فاللون ليست له قيمة ثابتة, وتتبدل قيمه وفقًا لعلاقتها بالالوان الأخرى. 
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وقد آظهرت Sule!‏ تنظیم التکعيبة cubism‏ للحيز التصویری فقر نظرة قولفلین 
بصورة صارخة» ولم يصف التصویر التکعیبی الشکل من خلال استعمال الخط على 
cal,‏ ول 6 او السكل والارضية زیرگ اک بخ ینف اف ای 
مستویات اللون. 


ا ما الفن التخطیطی هو فن ball‏ التطبیقی. 


3 التصویر هو فن الخط الناشی عن ذلك. 


و 3 
کی ہی ا 
چا کو وکس 
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رگ ره 


عدسه الجهاز البصری للتکنولوچیا 
كان درس Gall‏ الحداثى بالنسبة لبنيامين بمثابة تبدل جذری فی التجرية ذاتها. 
وفی النموذج الهرمی للتراث» یجری التسلیم جدلاً بالتجربة بوصفها الأساس الذی 


العلاقات = جعلتها التکنولوچیا ممكنة. 
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هاوی اجخمع 


الاهتمام العمیق بما یسمی بالاتوا ع الثانوية للفن البصری یجری تنظیره بصورة 
dail,‏ فى مقال بنیامین: ادوارد فوخس Edward Fuchs‏ هاوی الجمع والورخ" 
(۱۹۳۷)» وهو متعاطف مع فوخس (۱۸۷۰- ۱۹۶۰) » وهو هاوی جمع متنور أشبه 
برابلیه Rabelaisian‏ فى استمتاعه الشدید بعمله. وقد کتب عن الأشكال الشعبية: 
الکاریکاتور والفن الشهوانی, والخزف فى عهد أسرة تانج. 


هاوی الجمع هو 


ere)‏ مقن الاشنتاء القی كان 


Ben yt 


وفی هذا القال, كما فى غیره » يقدم بنيامين ملاحظات مهمة عن الفن "الرفیم" 
على وجه التحدید من خلال اهتمامه باشكال القن "الثانوی" التی جرت دراستها من قبل. 
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بنيامين الترحل 
قضی بنيامين حياته فى البحث الترحل عن تجرية حديثة حقيقية. وکان الترحال 
وهو "عمل ثقافی دولی'"ء يمثل فی رأيه أحد الأشكال الحاسمة لتلك التجرية. 


ltt, . 1‏ الترحال على العواظف القدیمة التاصلا قن البيذة ' 
المعتادة المحيطة بنا ويعطى المرء الفرصة لخلق عواطف أخرى. 


sd ylaall‏ وتفظيم ان ولك All gh Ly‏ اسيا ایا كرك اله 


22 


a? 


مدخل إلى الماركسية 


صار التضخم والچو السياسى فى ألمانيا ثقیلی الوطأة. وفى ربيع ۱۹۲١‏ توجه 
بنيامين إلى كايرى ء وهی جزيرة فى خليج ناپولی» حيث كان يمكن أن يعيش أرخص 
لمدة ستة أشهر. وكان ذلك هو العام الأول لديكتاتورية موسولينى الفاشية فى إيطاليا. 
وهناء كما فى فترة ما بعد الحرب فى ألمانياء كانت محاولة تنظيم اشتراكية من الطراز 
السوقییتی» وبصورة خاصة فى تورين 15ا11731-11159(1) قد انتهت إلى هزيمة 
ساحقة وإلى انتصار للفاشية. 


اح قهذا هو Le‏ يسمى بالقاشية - ها هو شي ءالبومياش 


وكان بنيامين يحتفظ عادة بدفتر يوميات أثناء السفر. وفى زمن مبكر مثل عام 
۳۲ قاق قد کپ قاثلا of‏ التومیاث خستجوب الوجود و“تعطي عمقا اوي 
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كان بنيامين بتردد على مقهی هیدجیجی Café Hidigeigei‏ فى کاپری لکنه يذكر أنه 
لا يكاد يوجد هنا أشخاص جدیرون بالاهتمام بين المثقفين الألمان وغیر الألمان الذین التقی 
بهم. وكان الاستثتاء البارز هو الفيلسوف ا مارکسی نو الفكر المستقل إرنست يلوخ Er-‏ 
gill )۱۹۷۷-۱۸۸۰( nest Bloch‏ أعجب به بنيامين فى أول لقاء لهما فى ۱۹۱۹ من خلال عنوان 
كتاب كان يعمل فيه: نس قالسیانیة |الخلاصية| النظرية "System of Theoretical Messianism’‏ , 


| 1 يجب أن تقرأ کتاب لوكاتش لس 
| 'التاریخ والوعی الطبقى 


1 


وفى وقت لاحق قال بنیامین عن بلوخ: "إننى آبجله يوصفه أكبر ذواقة لكتاباتى". 
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ویذکر مقابلة آخری فى القهی مع امرأة بلشقية لاتقية من ریجا 28ء وکانت تعمل 
أثتاء العطلة. 


إذن فانت تقراً لوکاتش, اننی آفهمك. 
إننى آغدوبالغ الاهتمام بمسلة الشيوعية هم. 
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ولکن بصورة خاصة مع قرامته لکتاب: التاريخ والوعی الطبقی (۱۹۲۳) بقلم چور چ 


.)۱۹۷۱-۱۸۸۵( Georg Lukacks لوکاتش‎ 
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التوسط 

یتمثل مفهوم آساسی فى انتاج لوکاتش فى التوسط gay «mediation‏ یعنی أنه 
لا توجد أية وقائع اجتماعية : لا یمکن أن يفهم ملاحظ أئ وجه للواقع الاجتماعی 
بويسقه تھاگیا آو كاماد فى بعد لت Bay‏ الترسد بان Abt‏ للسددة لیتائم 
يسيطر علیها باستمرار الواقع الکلی" لعملية الصيرورة. والشکل الوحید الذی يجب أن 
یتخذه الوعی الپرولیتاری لتحقیق هذا التجاوز للمباشرة یتمثل فى الحزب الشیوعی. 

تتمكل الارادة الواعية GISN‏ ذاتها لطبقة 
الیرولیتاریا فى الحزب الشیوعی. 


سس 


لقد جعل اليروليتاريا ذات وموضوع التاریخ. 
کان ترگائش بهدف إلى تعقیق الفاية LI‏ الالائیا القاضصيكية tal)‏ فى 
توحید العزیا باعتبارها اقا موضوعیا: ویاعتبارها من ثتاج الیشی اتقسهم. لقذ 
الهيجيلية" .To out- Hegel Hegel‏ 
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التذ ۶ 


3 


reification 414 il,‏ هو الشغل الشاغل للوکاتش: هو ما یقوم فی الطور 
الرأسمالی للتاریخ بتحویل الکائنات الاجتماعية إلى ٢٥ء‏ آشیاء باللاتینیةء كما یقوم 
بتفریغ العالم من العنی. کل شىء یتشیاً متحولا إلى سلّم. بحیث يصير العالم کانتاج 
بشری معادیا وغریبا. وکان هیجل قد سماه الاغتراب" alienation‏ وهو ما حلله 
مارکس باعتباره 'الفتيشية all‏ ولکن ماذا بحل بالثقافة' 


1[ . هذا خطأ يرتكيه التاركسيو: perry‏ 
٠‏ إنهم يهبطون بالثقافة إلى مجرد"انعكاس' | ˆ 
ْ للقاعدة المادية الاقتصادية, 


اجتماعی (Kas‏ آن تا a5‏ تنفى الأمر الواقع, ya pn gS lle‏ فا ید ناه یی برد 
سيره ار اد ایا مسا 
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الحكم البلشفى 
عمل لوكاتش مفوضا للثقافة فی جمهورية سوقييتية مجهضة أخرى أيضا بقيادة 
بيلا کون )۱۹۳۹-۱۸۸٦( Bela Kun‏ فى المجر بعد انهيار الامبراطورية النمساوية - 
المجرية فى فترة ما يعد الحرب. وقد استمرت ستة أشهر فقط فى ۱۹۱۹ aly!‏ تحمه 
آوراق اعتماده الثورية من اتهامات بالهرطقة من جانب مثقفی الأممية الشیوعية الثالثة. 
لوکاتش یقنعنی بأن أنظر إلى التجربة الحديثة من حيث إضفاء الطابع السلعی (على ا 
تم العلاقات التی لم تلوثها التجارة من قبل( commodification‏ 


ید 
ی ۱ 
he‏ 
Sheth‏ 
A‏ 
3 
ا 
ما ei STN‏ 
liegt:‏ 7 


وقد هاجم - لیس فقط - الشیوعیون بل حتی الاشتراکیون الدیمقراطیون فی 
قايمار هذا الكتاب» وکان لوکاتش نفسه مضطرا إلى أن یتبراً منه. 
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مسامية porosity‏ نایولی 


أثر العمل «المثالى» البکر للوكاتش على مدرسة فرانكفورت للماركسية الجديدة وفى 
وقت لاحق على اليسار الجديد. غير أن الأمر الذى له دلالته هو أن ينجذب بنيامين إلى الأفكار 
التى خرجت على الماركسية الأرفوذوكسية. وقد تبنی لوكاتش النظرة التشائمة القائلة 
بان الوعی فی الجتمع الرأسمالی الحدیث تحدده شروط السوق بصورة لا مقن منها. 


تبربة الدينة آقل تجانسا بکثیر] : 
les 1‏ يدرك لوكاتش- كما توضح نايولى. 3 


الفهوم الرئیسی التمثل فى المسامية كما يدرك من الناحیتین المكانية والزمانية. 
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المسامية الكانية والزمانية 


ناپولی مسامية Gs‏ فى مزجها بين الخاص والعام: فالبیت یندلق إلى الشارع. 
Silly‏ ليس لها ثبات زمانی. 


ا الجنوب آفریقیة؛ فكل تصرف أو فعل خاص تخترقه تیارات من الحياة الشاعية. 
وهنا يوجد اختراق متبادل بين النهار واللیل, الشارع والبیت. 
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ورغم احتفائه بمسامية ناپولی, رأى آیضا جانيًا آخر منها. فالواقع أن فرص الارتجال 
والحركة غير التوقعة فى آنحاء الدينة وفرت أيضا شروطًا للجريمة النظمة للكامور/ 65۳0712 
باسلوب LEU‏ وقد رأى بنيامین ثلاث شبکات عمل متداخلة للسلطة فى ناپولی. 
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زیارة ديكتاتور 


يبرز حدث نوعی من ذکریات بنيامين فى ناپولی - زيارة الديكتاتور الفاشی بنیتو موسولینی 
al” .)۱۹۶۰ -۱۸۸۲(‏ تفلح کل الدیکورات الاحتفالية فى خداع (ol‏ شخص فیما یتعلق 
Gall‏ الق استقیل باه انس هذا الح 


۷ 
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7 


1 النس.اء LoS‏ تظهره 
گر البطاقات البريدية. 
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ویستبق بنيامين هنا مسيرة هتلر عبر برلین فى ۱۹۳۳ بعد توليه السلطةء وهو 
حدٹ له.مفؤى BET‏ ترويعا من ذلك مكثين بالنسية سنتقبل الحداثة, 
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تقدم البواکی 
كان ا مثل الذی تم تقدیمه على السامية فى مقال" ناپولی" هو البواکی, وکان هذا هو 
آول ظهور لها فى GUS‏ بنيامین. "فى سوق شرقية ذات سقف زجاجی یوجد محل لبيع Call‏ 
قد یبقی فریدا إلى جانب معارض حکایات "Yall‏ فقد كان هناك رواج بناء البواکی من . 
أوائل إلى منتصف القرن ۱۹ء استفاد بالامکانیات الجديدة فى تکنولوچیا الحدید والزجاج. 


| البواکی مکان عام وشارع |7 


EE 
ہی > ہے سے‎ eer سے ہا‎ DE 


کانت بواکی قیکتور إیمانویل Victor Emmanuel‏ فی ناپولی من آضخم البواکی 
التی بنيت على الاطلاق . ۳ 
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Paul Scheerbart‏ فن العمارة الزجاجية (۱۹۱۶). وقام هذا الشكل الجديد بتثوير 
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التطلع إلى الستقبل ... 

تمثل النقیض الباشر للمسامية" الناپولية فى تجرية بنيامین فى برلین بحدودها 
الواضحة الضبوطة آمنیّا بین الخاص والعام» الشارع والبیت. آیضا لاحظ دان 
جراهام Dan Graham‏ (الولود فى ۱۹۶۲) ء فنان التصورات )*( Conceptual artist‏ 
الیهودی الأمریکی, هذه الظاهرة فى مدینته الأم نیویورك. على أن هذه الحالة فى 
نيويورك كانت نتيجة الأسلوب الحداثى الدولى لفن العمارة الزجاجی والذى: على 
العكس من مثله الأعلى الأصلى للشفافية, يعكس فى الواقع البيئة المحيطة ويفرض على 
هذا النحو الخط الفاصل بين العالميّن الخاص والعام . 

وفى ۱۹۷۸ء صمم جراهام منزلاً مسامیا" - تعديل لمنزل الضواحى - كنقد للضبط 
الأمنى الواضح فى معظم المدن. 
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. هو الفن الذی یعطی الاولوية للفكرة الفنية على حساب الظهر - الترجمة‎ Conceptual art الفن التصوری‎ (x) 
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الاضی واخاضر والستقبل 
لقد قفزنا إلى الأمام إلى مثال لفن التصورات ما بعد الحداثی لکی نشدد على 


اتجاه تفکیر بنيامین فى الحداثة فى ۱۹۲۶ . ولم یود صدامه مع الماركسية "اللامنتمیة" 
فى ذلك الوقت إلا إلى تعزیز وتقوية مشروعه الخاص بتتبع أصول التجرية الحديثة. 
وقد اقتضم هذا | لمشروع أن يرسم خريطة ماضی وحاضر و مستق | الأشكال الحديثة 
رحاس ارب الي اتی 

أنساب] الحداثة. 
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وقد ركز بنيامين على توترات وامکانات وخیانات الثورات السياسية والتكنولوجية 
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یومیات موسکو 


قام ہنیامین بزيارة لوسکو من ٦‏ دیسمبر ۱۹۷١‏ إلى آول فبرایر ۱۹۲۷ . فقد 
رغب فی أن يعايش بصورة مباشرة الخروج الاشتراکی" لروسیا من الحداثة الرأسمالية. 
وقد وصل إلى الاتحاد السوقییتی عند نقطة تحول حرجة ء ذلك أن لينين Lenin‏ 
(۱۸۷۰- ۱۹۲۶) كان قد طبق سیاسته الاقتصادية الجديدة NEP (Guill)‏ فى ۱۹۲۱ء 
وکانت "تعایشا" مؤقنًا بین الشیوعية والرأسمالية. أو"رأسمالية الدولة" , مما آضفی 
الطابع اللیبرالی جزئیا على السوق. وکان ما لاحظه يتدامين هو فساه الدولة بالسئولن 
الحزییین ذوى الامتیازات وأرجال النیب" Nepmen‏ الذين یتحولون بسرعة إلى 
مليونيرات ها الجماهیری فى الشوار ع. 

13 الطرق م ٠‏ رجال النيب E‏ 


: George Grosz جروس‎ 


مي ةع 


کان ذلك عشية ة دكتاتورية ستالین Stalin‏ (۱۸۷۹- ۱۹۰۱۳) التى لا ترحم وفرض 
خطته الخمسية الأولى التی آدت إلى إبادات جماعية وإلى نظام الجولاج (gulag‏ 


)+( الجولاج : نظام معسکرات الاعتقال فى الاتحاد السوقییتی فى عن ۷ جالع 
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مصحة عقلية إثر تعرضها لانهیار عصبی. وکان تصويره لوسکو یجعل منها حقا 
مستشفی مجانین » جوا متوترا من الشك والخوف. فقد غرس حکم الدولة البوليسية 
عقلية كافكاوية فى الناس. فلم یجرق آحدهم على التعبیر عن رآی» ولکنهم کانوا یحاولون 
بدلاً من ذلك أن یخمنوا ماذا عسی أن تکون الانعطافة التالية فى خط الحزب. 


يسير الناس فى خطوط متعرجة | 
لأنها مكتظة جدا . 


وشعری مگهرب جدا هنا! 


كما شهد بنيامين عبادة لينين بعد وفاته» بصورها وأشكالها الأيقونية من SS‏ حجم. 
olay‏ سنارف المرجودة کی كل مكان عن لمات اعات إلى اقطایغ ولاسل 


وتنباً بنيامين بظهور اندماج ممكن بين الدولة والجريمة النظمة» ليس بالمعنى 
الفوضوی ل "کامورا(*) ناپولی بل فى صورة اليوليس السری الفعال لستالين. وکان 
بنيامين قد استبق هذه الإمكانية نظریا فى "نقد العنف" (۱۹۲۱) الذى وصف السلطة اليوليسية 
بأنها وجود شبحی عديم الشكل وغير ملموس فی ای مكان ومنتشر فى كل مکان". 


109 


مض بتيامین الخال لشراء #5 یتقاسمها فى عشاء الکریسماس مع آسیا. وکانت 
ملقعاق كان المديف بالروسية فا وفيت تیا من الک ا له 


اللغة الروسية... إنها pinks‏ إلى سی وسوف سم 


297 --- الوك لان OE ER (Git.‏ 
(آخیرا تم طلاقهما فى - (VAY‏ فإن علافته مع آسيا قد انتهت. 
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غادر بنیامین موسکو بدرسین إیجابیین على الأقل. كان أحدهماء عبر إرشاد 
آسياء حفز السرح الروسى الذى فتح عینیه على الإنتاج الطليعى للكاتب المسرحى 
الماركسى الألمانى برتولت برشت .)۱۹۱٦-۱۸۹۸( Bertolt Brecht‏ وكان JAY!‏ اقتناعا 
متجددا بأنه بحاجة إلى تعميق فهمه لأصول الرأسمالية. 


اتهاء يستطيع المرء أن يعرف برلين من خلال موسکو. 
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العنف المطلق 
لد إلى ۱۹۲۱ حینما بدأ بنيامين بلورة فلسفة سياسية: مهم بعدد من الصادر 
المهرطقة, كان الرئیسیان من بینها عمل إرنست بلوخ فى الفلسفة التعبيرية: روح الیوتوپیا 
(۱۹۱۸) وعمل چورچ سوریل George Sorel‏ ذی الطابع الفوضوی: تأملات حول العنف (۱۹۰۸). 
وقد اتخذ"نقد العتف" + القسم الرئیسی الباقی من الکتاب الذی وضع بنيأمین مشروعه 
حول الفلسفة السياسية موقفا ذا طابع فوضوی پشان الدولة الليبرالية الحديثة. 


تقوم الدولة الحديثة على القانون ۰ 
| محتفظة بالعنف مجسدا فى الملكية الخاصة 
ومحمیا بافعثف الشيحى للشرطة: 7 


112 


قال بتیامین ین العتف الذرائعی للدولة البوليسية الليبرالية والعتف الطلق" 
"للاضراب العام الپرولیتاری . 


شروطا جديدة للتجرية. 


وباعتبار الإضراب العام شکلاً للعتف الالهی القدس"» آسهم بنيامين فى تیار 
من تیارات اللاهوت السیاسی فى آوائل العشرینیات, نموذجه العمل العاصر لکارل 
شمیت Carl Schmitt‏ اللاهوت السیاسی (NAVE)‏ والواقع أن شمیت. الذی كان 
خصما محافظا للديمقراطية اللیبرالیة صار نازیا فى الثلاثينيات. 
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55 ۶ 

دين الراسمالیه 
هذه العلاقة بين الفکر السیاسی لبنیامین واهتماماته الجمالية والفلسقية جری 
التعبیر عنها فى مراسلات ساحرة مع الحافظ الپروتستانتی فلورنس کریستیان ily‏ 
Florens Christian Rang‏ (الذی آثرت فيه بعمق وفاته فى ۱۹۲۳). وکم کان هذا 
نموذجیا من بنيامين: أن يستقيد من الصادر الختلفة وغير القابلة للتوفيق بكل وضوح! 


7م وجهنى رانچ نحو التاریخ الثقافی للاصلاح ی 


ویستبق اهتمام بنيامين بالاصلاح الدینی» الجلی فى شذرة ۱۹۲۱ء "الرأسمالية 
کدین" » بعض البراهین التی جری تطویرها Gad‏ فى عملیّه الرتیسیین: أصل الدراما 
التراچيدية الأ مانية» ومشروع البواکی. 
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وکان الجدال حول آصول الحداثة الرأسمالية قد استهله عالم الاجتماع الألمانى 
ماکس قیبر )۱۹۲۰-۱۸٦١( Max Weber‏ الذی حاول فى عمله الواسع التأثير: 
الاخلاق الپروتستانتية وروح الرآسمالية (۱۹۰) أن ببرهن أن الپروتستانتية كانت 
حاسمة فى تكوين الرأسمالية. وفی: "الرأسمالية كدين' انتقد بنيامين قیبر على عدم 
کونه جذریا بصورة كافية. 


أفسر الپروتستانت الأوائل النجاح الاقتصادی على أنه علامة على کونهم بين 'الختارین' السماويي. ۲ 


لا, لا يتمثل الامر فى أن المذهب الیروتستانتی شجع الرأسمالية؛ بل فی أن الرأسمالية) 
إنفسها صارت دینا. 


كانت الرأسمالية عالة (طفيليا) على مسيحية الإصلاح الدينى تغلبت على [bile‏ 
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ما لدینا الان هو بکلمات بنيامین» "انفجار الباس* لرآسمالية. حالة غريبة یصیر 


فیها اليأس نفسه شرطا دينيًا للعالم على أمل أن يقود هذا إلى الخلاص, و"تکتمل 
یقاس“ 
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أصل الدراما التراچيدية الألمانية 


هذه دراسة عن ثقافة الاصلاح الدینی فى مرحلة Stage‏ الانتقال الرآسمالی. 
ونقول حرفیّا =]otage‏ خشبة السرح]*). OY‏ نموذج بنيامين هو الشکل الباروکی من 
مسرحية الحداد Trauerspiel‏ ویشدد الاهداء "التصور فی 1117- الکتوب فى ۱۹۲۵ 
على الاستمرارية بینها وبين شذرات ۱۹۱ حول الاختلافات بين التراچیدیا الكلاسيكية 
ومسرحية الحداد (انظر الصفحات ۵۱-۶۷) ویتمثل مفتاح مسرحية الحداد فى أن نسال - 
ما geil!‏ بجر الحداه علیه؟ ولاذا بمثل هذا التباهی؟ LoS gh‏ چس الکاتب السرحی 
دانبیل کاسبرز فون لوهینشتاین Daniel Caspers Von Lohenstein‏ (۱۱۸۲-۱۲۱۳۵)... 


وبالنحیب تنتھی. نعم, بعد الوت نقسه, يظل الزمن يلهو بناء عندما | 
| تنخر اليرقة والدودة القذرتان جثثنا العفنة... 


BESET: 


هذه مسرحیات لارضاء الجزونین ٹعقاح إلى الافراط الباروگی: 


(*) تلاطٰب لفظی من المؤلفين على كلمة Stage‏ التی تعنی مرحلة كما تعنی السرح أو خشبة السرح. - الترجمة. 
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ما"الباروك" ؟ 


اَل لقظة ga yg‏ مركم پوس الہش تھا gust‏ مو الو شین Paya th‏ 
ac‏ تکریی الها لابين لی als ede‏ شي + aaa‏ رای lll‏ وک رفک 
cht‏ کی فة لى القن رتايت ای يسيك تفرگن الو سوه 
[الجازية. الرمزية] للمصور چاکویو تینتوریتو Jacopo Tintoretto‏ (۱۵۹۶-۱۵۱۸) › 
"أصل مجرة درب gi] "GLU‏ : درب التبانة] ملامح باروكية ذات سراف غريب" 
الباروك يتكلم بالرمزية الأليجورية . 
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pe Sal ls‏ اللي تفرع ساسا نع آخری اشاس الان 
"ریتشارد کراشو" Rishard Crashaw‏ (۱۵۶۹-۹۱۰۱۲) » وهو انجلیزی اعتنق 
الكاثوليكية فى ذروة الاصلاح الدينى المضاد. ويكفى مقطع واحد من قصيدته عن 
القديسة مریم الجدلية St Mary Magdalene‏ لتوضيح الغرل الغريب من مجاز "حدادى" 
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انظر إلى حيث یتامر قلب جريح مع عين دامية. 
وفى الأعلى تبكين. 
ويشرب صدر السماء فيض الدمع النبيل. 
حيث تجرى أنهار اللبنء 
ونطقق lens‏ قى EY‏ وەس آلزید. 
لاء الى شوق السمایات؛ اتا كين 
لف قا الافضل من فموطة ومنك. 
راقع ila‏ فى Se Ket‏ همم مكل فده الاليجورية السیرف؟ 
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لاهوتات سياسية 


تمثل المبدأ الجوهرى للإصلاح اليروتستانتى كما حدده مارتن لوثر Martin Lu-‏ 
)١1545-14( ther‏ فى أن الخلاص رهن بالتعمة الالهية عبر الإيمان وحدہہ مما یعنی 
إنكار أى تأثير روحى على الفعل البشرى. فالحياة حط الإيمان من قيمتهاء وكانت 
السوداوية هى المحصلة التى لا يمكن تفاديها. وتمنحنا مسرحية الحداد العالم مكشوفا 
فى النظرة haat Tia tl‏ السوداری الول 


جڪ سح : إنه - مثل هاملت - المتفرج المحروم 
7 من جمهور الفعل البشری الهم. 
ج کے أكون آو لا أكون» تلك هى السالة 


۸ 

۳ ۷« 
مہ 5 

VE‏ 0 ود 


بدلا من ذلك» كان رد الفعل الكاثوليكى تجاه الپروتستانتية فى الإصلاح الدينى 
الضاد يعيد تأكيد السلطة الخلاصية للكنيسة كما منح السلطة لليسوعيين ووسع 
محكمة التفتیش, غير أنه قام أيضًا بإحياء الروح الكاثوليكية فى العالم الدنيوى. 
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لوهینشتاین وآندریاس جریفیوس (\VVE-V11) Andreas Gryphius‏ وکتاب 
ألمان آخرون لمسرحية الحداد کانوا كلهم لوثریین. ویوضح بنيامين أن شکسبیر 
والاسپانی الکائولیکی کالدیرون دی لابارکا Barca‏ دا Calderon de‏ (۱۱۸۱-۱۲۰۰) 
أبدعا مسرحيات حداد أهم من مسرحيات الحداد الألمانية هذه المنسية إلى حد کبیر. 
ومع ذلك توجد بعش العناصر الشكلية الخاصة بهذا النوع والتى تشترك فيها 


مسرحيات الحداد جميعا- بدءًا ب"العالم كخشبة مسرح" » و"إطار لأحداث Dale‏ 
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سے Fs ZH‏ 
علبه دمی عدمية 
إذا كان العالم تابونًاء فإنه أيضًا علبة دمی العالم التى یخرج منها لاعبو الپانتوميم 
مجسدین فى آدوارهم: | لشزیر بخد ع Je)‏ الحاشية (ایاجو) ‘ والبطل الغائب 
أو الحالم (هاملت) ؛ واللك» هجين الستبد والشهید. سواء أكان Cues‏ آم مُقْتَصبًا 
) الد هاملت)؛ وا لمعلقور المقلدون, والمهرجون, وا لحمقم »وا لضحکون. 
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والقرارات تقجل, وتضحی النهاية كارثة عدمیة: مثل الوت "العرضی" لهاملت بسیف 


تین سو رج اال هذه رکاتھا هل آموار الظریت الباروكية Rea alt‏ 
متلتف الوك Gall‏ الالهی uae Leal!‏ والدول ذات الحکم الطلق, لکنها فى الحقيقة تلبس 
ملابس الحداد على الانتقال بعیدا عن السرح إلى الحدالة الرأسمالية. إن العالم سار 
مفرعًا من العنی ویتمثل الأمل اللوثری الوحید الحزین فى أن هذا اللامعنی العبثى 
یمکن أن بصير مصدر الخلاص. ۱ 


الرمز وا جاز الالیجوری والتخریب 
یفتتح بنيامین دراسته ب مقدمة معرفیة- نقدية" مثبطة للهمة یتناول فیها مشکلة 
الأصل. ويجرى وصف الأصل بأنه: dal gs”‏ فى مجری الصیرورة" ‘ ويكلمات أخرى» شىء 
هو داخل وخارج الزمن فى آن معا. وهذه الخصوصية للأصل - خارج الزمن ولكن مفتوحا على 
تأثيراته - تسمح لبنيامين بتعريف الأليجورية على آنها السمة الرئيسية للثقافة الباروكية. 


أتقوم التراچیدیا الكلاسيكية 
أعلى الرمن 5۷۵۱ الذى 


ويجرى تلخيص هذا فى القول المأثور الشهير لبنيامين. 
"نمثل ا جازات الالسجورية فى حالم الانکار ما نقفله الخرائب فى عالم الاشیاه, ” 
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منذ البداية کان یجری فهم مسرحية الحداد على آنها خراب ruin‏ ویفدو Gls‏ 
الآن أن تحلیل بنيامين للمجال الالیجوری فى السرح الباروکی قد کشف له صل 
الحداثة. إن الطبيعة التشظية للتجرية الحديثة - طريقة تجربتها بصورة غير متصلة 
كصدمة - كان یجری "فى الأصل" |ثباتها من خلال الجازات الاليجورية الباروكية 
اسر وش تال 


8 الخراب هو ما بترك معناء حالما | 
' تکون الحياة التی نفخها المجازا' 
) الأليجورى بصورة مؤقتة فی 


۱ ۲ “ith 
aks 24 E 709 EE 


ate E مد‎ 


"کل ما هو صلب يتلاشى بلا آثر» وكل ما هو مقدس يدنسء وفى النهاية يجرى 
إرغام الانسان على أن يواجه بحواس واعية شروطه الواقعية للحياة...' كارل مارکس» 
بیان الحزب الشیوعی» ۱۸۶۸ . 
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فى ale‏ ۱۹۲۵ء قام بنيامین بچهد مستمیت آخیر للحصول على مؤهل التدریس 
الجامعی Habilitation‏ (شهادة تؤهله لنصب للتدریس بالجامعة) وتأمين استقلاله 
مالی. وقدم دراسته عن"مسرحية الحداد" كرسالة تؤهله لذلك إلى فرانتس شولتس 
Schulz‏ ۰۳۲۵۳2 آستاذ تاریخ الأدب فى ات فرانکفورت. وقد انتهی هذا إلى هزيمة 
آخری من الهزائم الکبری" لبنيامين. 
oe‏ از کی er‏ و( الجمال... 


Deleon Swell 


“تا 


ط٤ و‎ 
85 dey r 
Den a / 
35 Sue, Mj 
ہ۵۷‎ 
8 


هذا النحوء تنقلت دراسة "مسرحیة الحداد " بين مختلف الأقسام فى رحلة 
فم لی حكن إلى ان سسا متيامين. "إن گا الو فى میں (فضل دن أن رھ ید 


126 


لقذ بدا وگان بتيامین سقط ضسحية رجال الحاشية التشریخ في Hy gcse‏ أا 
(یانتومیم) أكاديمية باروكية. مرة آخری» سقطت لوحته آنجیلوس نوقاس Angelus Novus‏ 
j‏ رضا « بالفعل, « مجرده من جمالها. 


ریما لن يطير ملاکی 
کی 5 1 كينا alt‏ | قبل 
زمن ما فی الستقیل... 


هناك يتفسخ اللحم 

البشری وینخر فيه القمل شاقا 
طریقه إلى داخله. أزح عنه 

1 الأسمال البالیة! ما الذى 


یں ہف 
== 
8 


وقد آصدر بنیامین LOS‏ : أصل الدراما التراچيدية الألانية مع روقولت Rowohlt‏ فی ale‏ ۱۹۲۸ . 
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حكاية خرافية للأكاديميين 
الیوم. لا نزال نجد بنیامین مورّعًا يدور فى أقسام الجامعةء بمعنى مختلف الآن؛ 
حيث يحاول كل قسم منها أن يدعى لنفسه قطعة خاصة به" من بنيامين. وريما كان 
بتيامين قد تنبا بهذا فى حكاية خرافية أليجورية بعيدة النظر کتبها وكان القصود بها 
فى الأصل أن تكون مقدمة ل أصل الدراما التراجيدية الألانیة ولكن جرى التخلى عنها. 


مخ !سیر فاٹن: رکان الشانی 

all a‏ ابقطها Loder‏ سف 
غلام حجرة غسل الأطباق والاوانی 
صفعة مدوبة تردد صداها فى کل مکان 


أ فى القصبن بالقوة المكتومة 
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وراء السیاج الشوکی 
للصفحات التالية. 


لا تدعوا أى أمير فاتن یلبس 
الدروع اللامعة للدراسة الاكاديمية الحديثة 
یجرؤ على الاقتراب آکثر مما ینبغی. 

| إذ إنه عندما یعانق عروسه 


| ولایقاظها فإن الولف 
اذخر لنفسه بدلا من ذلك 
دور الطاهی. طویلا جدا 
تآخرت الصفعة 
التی كان المقصود Gis‏ ارسال آصداء 


ا عير أروقة الدراسة الأكاديمية. 
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شارع ذو اخاه واحد 


ريما كان الاتهیار الاکادیمی قد عجل بارتباط بنيامین بالماركسية. وقد تحول إلى 
ULSI‏ لجمهور أوسع مق لوسائل الاعلام» كان نمونجها: شارخ نو اتجاه واحد. الذی 
تشر فی ۱۹۲۸ ء ویجمع هذا العمل القصيرء الذی يتألف من ملاحظات وقوائم متفرقة؛ 
بين الجاز الالیجوری وأسلوب (الوضوعية الجدیدة) Neue Sachlichkeit‏ » وکانت 
حركة فنية مهيمنة فى آلانیا آواخر العشرینیات؛ وقد عکس الأسلوب الجدید ازدیاد 
برودة التجرية الحضرية الحديثة: رفض تحلیلی للعاطفة, وتصویر ساخر للعالم "كما هو" , 
وعبادة للتکنولوچیا. 


ای عزاء من زملانك البشر... 


کمساریو الأتوبیس, والسئولون, والعمال, والباعة - كلهم يُظهرون بوضوح خطر 
العالم المادى من خلال فظاظتهم هم. 


130 


مشاهد من شارع ذی اجاه واحد: الكتابة 
يتنبا بنيامین ب GUS"‏ بالصور فى الستقبل" فی مراحل بيانية. 
۱- تبداً الكتابة تدريجيًا فى الاستلقاء... 


من النقوش العمودية. إلى الخطوطات على آدراج مائلة, وأخيرًا ال الاضطها 
2 © ون م جاع 


0 


مکی 
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۲- تبداً GUSH‏ فى النهوض مرة آخری. 
تجری قراءة الصحف فى الوضع الرأسی ویملی الفيلم والاعلانات الوضع العمودی. 
البطاقات... 


- قفزة إلى المجالات البيانية الستقبلية: الرسوم البيانية الإحصائية والتقنية‎ -٤ 


نص متحرك دولی - وإلى "أثير" الانترنت... 


....والتكنولوجيا 


يتأمل بنيامين فى أ 
والمخاطر الكا 
لقد هزنا 


به 


"الهدف الجدید 


1 


المجازى الال 


۰ 


ئى 


بخصوص 


8 


المكاسب 


منة للتكنولوجيا الحديثة 


مان 


لوضع هذا | 


/ 
8 


۴ 30 
خلال 


تو 
الجديد ت 


۰ 


للایا 
به مر 
oa‏ 


bu 
/ 


/ 


فى 


زمن 
ال 


ین 
11 


/ 


ات 


dla fis ب‎ 
كا‎ Laces 


1 السعادة 
نت أولى محا 


/ 


ولات 


يعانيها 
البشرية 


سس 
f‏ 
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بنيامین السوریالی 


لکتابات بنيامین آوجه شبه كثيرة مع "اقتحام اللاوعی" السوریالی فى الحياة 

اليومية. وهی صلة لا تلقی التقدیر الذى تستحقه. ویقوم مقاله السوريالية: اللقطة 

| الخاطفة الأخيرة للانتلیچنسیا الأورويية" (۱۹۲۹)ء بتعریف التنویر الانیوی على أنه 

الهدف الثوری الحقیقی للصموريالية. شىء قد يبدأ بالحشیش أو الافیون, غير أنه فعال 

بصورة أقل خطورة من "مخدر الفکر". وهذا یمکن أن یکون وصفا لبنيامین نفسه. ومرة 

آخری فانه مفکرا فى نفسه یسمی: "الشروع الذی تدور حوله السوريالية فى کل کتبها 
وأعمالها". ما هذا المشروع؟ 


إنه يويخ السورياليين على مغازلاتهم للسحر والروحانیةء غير أن هذا يمكن أن 
يكون أيضا نقدا ذاتيًا للتصوف فى طبيعته هو نفسه. ويالفعل صار العديد من 
السورياليين شيوعيين فى العشرینیات. 
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تیدی وبیرت 
تبدی صداقات بنيامین, مثل حیاته. من املاء ابصادفات, الجيدة والرديقة وگان 
يمكنه أن يتفجع بكلمات أرسطو: "آه يا أصدقائىء لا يوجد صديق واع52 جیرشوم 
شولیم» استوطن فى فلسطين فى ۱۹۲۳ واستمر فى نصحه وتوبيخه ک: صوت بعید" 
من الأرض الموعودة المشرقة. وقد مرت صداقتان أخريان بتعقيدات غير أنهما كانتا 
منتجتين أيضا للغاية فى الثلاثينيات: مع تيودور ("تيدى" (Teddy‏ فيزينجرونت آدورنو 
Teodor Wiesengrund Adorno‏ وپرتولت ('بیسرت' (Bert‏ برشت Bertolt Brecht‏ ء 


النقیضین الرئیسین فى ا مارکسیة العاصرة. 


برشت مادی سوقی ومدع برچوازی صغير ومدافع عن 


noe ;‏ الستالينية! 
Lag ~ ۱ 1‏ فائدة اسلوب ياد ll‏ رجوازی ۷ 
کے وماركسيتك الفکریة_ے الفائقة البراعة؟ 


معهد فرانکفورت 

كان ت. ف . آدورنو (۱۹۱۹-۱۹۰۲۳) Maly‏ من نجوم معهد فرانکفورت للبحث 
الاجتماعی» الذی تسس فی ۱۹۲۳ء وکان تجمعا واسع التأثير لعلماء اجتما ع وقلاسفة 
ومحللین نفسیین» يهدف إلى تحدیث ا مارکسیة وتحلیل الجتمع تحلیلا جذریا . وقد نحت 
العهد التعبیر الستعمل الآن بصورة فضفاضة: "النظرية النقدية", کتریاق ضد 
الأشکال غير النقدية للفینومینولوچیا. والوضعية النطقية» وا لارکسية الاوجماطيقية 
الستالينية. وکانت نظریتهم غير الدوجماطيقية للمادية الجدلية" والنطاق الذهل 
لاهتماماتهم بعلم الجمال, والسينماء والثقافة الجماهيرية, والسياسة ملائمة لزاج 


وروح بنيامين. 


| علینا أن نواجه الشروط الحديثة للرأسمالية التی تطورت منذ زمن مارکس ۷ 


~ 


۹ إنهم یشارکوننی فی 
نهجی الفکك فی تناول الحدانة, 
إبالإضافة إلى أن العهد یمکن أن یساعدنی 


وصحیح أن المعهد نشر لبنيامين وساعده ماليا. ولكن المفارقة تتمثل فی أن 
ماكس هورکهایمر Max Horkheimer‏ (۱۹۷۳-۱۸۹۵) الذى كان مدير للمعهد من عام 
۰ فقصاعداء كان من بين أكاديميى جامعة فرانكفورت أولئك الذين كانوا قد رفضوا 
أطروحة بنیامین للتأهيل لمنصب جامعى 113511113881٥1‏ فی ۱۹۲۵ . 
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على حین يبدو أن الراديكالية الماركسية لأدورنو وزملائه يشترط الخورة مسبقًاء 
فانه فى الواقع. كما لاحظ مارتن جاى «Martin Jay‏ مؤرخ العهد: "... آثرت مدرسة 
فرانكفورت نقاء نظريتها على الانضمام" إلى أ حزب, الحزب الاشتراكى gill‏ 
الحزب الشیوعی, أو أى حزب آخر. كانت هذه حقا "مدرسة" للماركسية أفضل تكيفا مع 
أوضاع لم تكن سائدة بعد = الحرب الباردة. وتیارات الیسار الجدید" فى خمسينيات 
وستينيات القرن العشرين . وقد انعكس مثل هذا النقاء" فى الأسلوب النثرى الرائع 
البالغ القوة لأدورنو- النقيض المباشر للاقتصاد البسيط عند برشت فى التعبير. 
لا أعرف ما الذى يجذبك إلى أ لا تبدأ من الأشياء القديمة 
التفكين القع آبرشت. الجيدة بل من الأشياء الجديدة 


ذلك بالضيط - "التفكير الق ie‏ 
4 3 لک 3 
ج NS‏ 3 


"التفكي ‘gill‏ الذى REG:‏ ماخیات Macheath‏ فى أشهر عمل ليرشت "أويرا 
الثلاثة بنسات" (۱۹۲۸) » يعنى تبسيط الفكر لبلورته من أجل الممارسة الثورية. 
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كان بنيامین قد التقی بتیدی" لأول مرة فى جامعة فرانکفورت فى ۱۹۲۳ء إلا أن 
صلتهما نضجت فی الثلائینیات, كما تردد أيضًا على برشت (۱۸۹۸- )۱۹۱٦‏ فى 
الثلاینیات: وقد تعارفا عن طریق اسیا لاسیس فی ۱۹۲۹ وی کثیر من الاحیان قام 
برشت بمهاجمة بنيامین بلا رحمة, GL.‏ عليه لقب فورستشین Wirstchen‏ (السجق 
الصفیر). وقد لاحظ شولیم Scholem‏ أن بنيامین كان منجذيًا إلى الصفات العضلیة" 
لجافة لبرشت. خر آنه کان بینهما تقمص عاطفی وتشابهه عمیق رقم خلافاتهما. 


لقد أوضح لی بيرت 


Ermattungstaktik!) ¬ شیئین‎ | 
Jetztzeit وال‎ 


فلنر الآن ما المقصود بالاستراتیچیتین البرشتیتین: Ermattungstaktik‏ 
(تاکتیکات الاستنزاف) detztzeity‏ (حضور (OY!‏ 
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"الشىء الصلب ينكسر" 


جرى تلخيص "تاكتيك الاستنزاف" فی قصيدة برشت عن الحكيم الصينى لاو تزو 
gall‏ قال ترك اناري dial a, call‏ بك 


ترك الماء ا مائع جاريًا يفتت فى النهاية الجرانیت 


بعد أن صقلتهما انتصارات الفاشية وتدهور الاشتراكية فى الاتحاد السوڈییتی, 
سبيل البقاء ظويل الأمد قيما یتوقعان أنه ألفية عصر مظلم آخر. والبقاء يحتاج إلى 
كن إلى التسيابية 8لا راتا وہ فشائل الاستواف, 
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خضو اهي الاپ" 

'الورغ وحده سوف یتعم بھیا نفخ بصیص من الال فى الاضی مقتتعا تاعا 
ob‏ حتی الأموات لن یکونوا آمنین من العدو إذا انتصر". هذا استشهاد من بنيامين 
من "الاطروحة السادسة عن فلسفة التاریخ" (۱۹۶۰) والتی تعبر عن يقطته الدائمة إزاء 
استرداد الماضى بالنيابة عن ضحایاه. ولکن كيف يمكن أن ينسجم هذا مع إصرار 
برشت على" حضور الان" ؟ 57 7 
لا تیدا من الاشیاء القديمة الجيدة, بل من الأشياء الجديدة السيئة. ۲ 


tO A 8 


الحضور الثورى للآن'يفتح بالتفجير متّصل 
استرداد الزمن؛ ويهذا المعنى وحده یأتی المخلص. 


التاریخ . ويهذا المعنى, يجرى 
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فن الونتاج 
كان التفکیر “gall‏ التكتيكى بالطريقة البرشتية الماكرة مرتبطا بالشرورة با اکن 
الالتعوری |المسازض الجر شا طوره اميق ران گاتا کا Cast‏ کدی 
الأركرة و لتقب تقطن اوام تصطی اتا الك . موهبته فى تنقية الشذرات الهمة 


زويظ الاشقاطنات من أجل دو الممهور فیصل إلى تعرف جدين کان هذا pgs‏ 
جماليات برشت. 


واسمه فن الونتاچ 


السوداوى للرأسمالية. والمونتاج تن 3 = 
التکنولوچیا الحديتة. ی Pa tii‏ 
` و 
الست 
at‏ ۹ 1 ۱ 
١ 9 20 5‏ 2 2 0 
+ 4 , 3 8 
اپ جو رر پا سم 
1 رن q‏ 
Fo‏ 
گرد 
fe ۳3‏ 
ff‏ فق 
1 5 5 3 
2 7 38 
او 1 7 
1 7 72 


كان برشت قد أتقن درس المونتاج فى وسائل الإعلام الشعبية كالصحف والإذاعة 
والسيفما. رقی هذا الشكل ( الاشیاء الجديدة السيكة"') صب موی الماركسية الثورية, 


141 


العصر المظلم يبدا 
على جزيرة إیبیٹا (فی حركة دائبة مرة أخرى)» تأمل بنيامين فى افتتاح 
الرايش (الرايخ) الثالث فى ینایر ۱۹۳۴ . 


من al‏ مواردى المالية منخفضه. ومن حية 


كان بنيامین یفکر فعلاً فى منفی. ذلك أنه لم يكن Gal‏ أدنى شك (وببصيرة تصیب 
بالقشعريرة) فى أن LOW‏ النازية كانت "قطارا لا يقادر إلا والجميع على ظهره". 
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الدیکتاتور الکبیر 
عاد بنيامین بالفعل إلى برلین لیشهد الأشهر الأولی لاحراق الکتب» ومشاهد 
الشوار ع العتيفةء وخطب هتلر الهستيرية. 


]ما دام الرء یختنق على آية حال. قبل کل شىء | 
٣‏ اقتصاديا. ۱ 
وكان وضعه الاقتصادى يتدهور بصورة سيئة» ولم یکن رؤساء تحرير الصحف ليسمحوا له 
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... يبدو مثل تشارلی تشابلن 
كان بنيامين يزور برشت فى كثير من الأحيان فى منفاه فى سفنديورج 
الألانی) فى ۱۹۳۶ على الراديى وشبّها الديكتاتور الكبير بالنجم السنيمائى "المتسكع 
الصغیرء تشارلی Cobalt‏ 


الثل الاعلی للزی الحدیث الذی حدده هتلر لیس زی الجیش بل هو بالأحرى زی"النبلاء 
البارزين". کثیر جدا من البریق 

هم! لکن يجب عليك أيضا أن يحيط بکثیر جدا من الخسه. 
مافيا. 


| 
i 
0 


ہہ 


2 


a : 3 ۱ 


۳ 
0 4" 


oe‏ مس وی 


لا يفيد SI‏ نفهم هتلر أن نصوره قاطع Gaye‏ فی صورة کاریکاتوریة. 
مسرحية برشت: الصعود الذی يمكن مقاومته لارتورو یوی ۱۹۶۱ »> صورت هتلر 
باعتباره Give‏ تافها یضخم نفسه عن طریق "تدليك صورته"» وقد نقد آدورنو هذا بمرارة. 
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LAIR‏ مفتحا 

فى پاریس فى ۲۶ آبریل ۰۱۹۳۶ فى معهد دراسة الفاشية, قام بنيامین بقراعته 
ذات الشهرة السيئة ل"المؤلف منتجا". وقد دعا الفنانین الیسارین فى ياريس"إلى أن 
يتجاوزوا اليروليتاريا". ولم تكن هذه الدعوة راديكالية فى پاریس فى ذلك الوقت» غير أن 
طريقة تناولها كانت كذلك. وبأسلوب برشتى حقیقی» حث بنيامين الفنان التقدم على 
أن يتدخلء مثل العامل الثوری» فى وسائل الإنتاج الفنى - لتغییر تکنيك" وسائل الإعلام 

التقليدية. 
حول جهاز الثقافة البرچوازية. 
لا Ga‏ الوقف الحافظ ۳ 
المتمثل فى تقدیم محتوی ثورى عن — 
طریق أشكال تقليدية. 
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وکنموذج ل محتوی وشکل رادیکالیین" » قدم بنيامین الجریدة: عملية اتصهار 
ضخمة لا تدمر فقط الفصل التقلیدی بين الأنوا ع الأدبيةء بين الکاتب والشاعرء بين 
العالم ومؤلف العروض التبسيطية, بل تطرح للنقاش آیضا الفصل بين ا ملف والقاری». 


الکان الذى يتم شبه القط إلى افص 
من قدر الكلمة - الجريدة - يصير ذات المكان 1 
الذي يقام فيه بعملية إكتاذ. 


والامل الذى يعلقه على ثيرة عن طزیق الاستتزاف. ورغم هذاء ظل پر‌شنت یدفی آنه لم 
یعرف اقطان آی شے۔ باهش یمین وإضيزار. 
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ريما تان مقال بقيامین فى ۱۹۳۰: الول القنى فى عصر الاستتساخ الال ء 
هو عمله الاکثر شهرة ولکن الذی یساء فهمه ٹی کثیر من الأحیان. ولنيداً بفحص 
تحلیل بنيامین للسینما على آنها إعادة تنظیم تقنية للواقم. 


IEE 


"الفیلم هو الشکل الفنى الذى ينسجم مع التهديد التزاید لحياة الانسان الحديث 
والذى علبه أن پراجهه ally),‏ برهنت على هذ1 'التیدید' الافتقاسية التى لھا المرب 
الأهلية الإسپانیة(٦۱۹۳-‏ ۱۹۳۹). 
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الصور [الزیتی] والصور الفوتوغرافی 
آصاب آول قصف للحرب الخاطفة LGUY! Blitzkrieg‏ لسکان حضریین عاصمة 
إقليم الباسك "جيرنيكا' Guernica‏ (۱۹۳۷). التی خلدتها" لوحة پیکاسو عن ذلك 
الحدث. وريما تساعناء بروح بنيامين» عن الطريقة التی یقارن بها الصور [الزیتی] 
والصور الفوتوغرافی فی عصر دمار شامل کهذا العصر؟ إن الصور [الزیتی] آشبه 
بالساحر الذی یداوی الرضی بالتملیس علیهم بيديه". 


الصور القوتوغرافی بالقابل مثل 
الجراح الذى يشق جسم الریض! _ 
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الاستنساخ الکبیر [الواسع النطاق] 
كان بنيامین يولى اهتمامًا عمیقا للتأثیر اللاحق للفن على التکنولوچیات الواسعة 
النطاق للاستنساخ. فماذا يحدث للوحةخالدة" JEU‏ آزهار عباد الشمس لقان جوخ 
Van Gogh‏ عندما یعاد استنساخها آليّا على بطاقات البرید أو ملصقات الاعلانات 
أو حتی طوابع البرید دون اعتبار لحجمها الأصلی أو موقعها أو تاریخها؟ 


ماذا يقصد بنيامین ب‌هالتها" aura‏ ؟ |نها تشیر إلى الدور التاریخی العتاد الذی 
تلعبه الاعمال القتية - "وظیفتها الطقسیة" - فی اضفاء الشرعية على التکوینات 
الاجتماعية التقليدية. 
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تاريخ الهاله aura‏ 
طوال تاريخ الثقافة. اعتمدت الأعمال الفنية على مگانة: انها تدین بالفضل فى 
Last‏ التي والعيات يكتني العمل القت فالا من ااتٹرن والاصالة. رکڈا پسنل 
تیامین إلى تمريقة الشبيير ال 


02 
1 
22 


١ 


الظاهرة الفريدة التى تمثلها المسافة, مهما كان 
الشیقرییا. 


ا 2 
A‏ سے - 
sos‏ مس E‏ 
مت ; 


"مسافة" الهالة بهذا العنی شين قابلة للقیاس, وینبفی ايك آن نلاحظ أن مصطلحات 
بتيامین هنا ما تزال تسترشد بریجل - وكذلك أيضسًا التاریخ الوجز للفن الذی يطوره بنيامین. 
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تصنوین عم الايضت بعبادته لجمال التیوی: معدي ا السا الاي 
للانتاج الفنی. ثم بدا نضال قاس طویل من أجل الاستقلال الفنی الذى بلغ آوجه, من 
طریق الرومانسية. فى ذروة النزعة الجمالية .aestheticism‏ . 


... فترة "الفن للفن" النحطة فی آواخر القرن ۱٩‏ . 


هذه الحاولة النحطة الأخيرة لاستعادة هالة "الإجلال' إلى داخل جیتو النزعة 
الجمالية حدثت کرد فعل ضد إضفاء الطابع السلعی بصورة منفلتة على الفن فی ظل 
رأسمالية القرن التاسع عشر. غير أن ظهور الفن للفن" تزامن مع ظهور التصویر 
الفوتوغرافی وأزمة التصویر الزیتی. 
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تلاشی الهالة 
یمیل التدخل المتزايد للتکنولوچیا فى انتاج الأعمال الفنية وتلقیها إلى القضاء 
علیها وینتهی - فى القرن العشرین - إلى تلاشی الهالة. ولا مناص من أن يؤدى 
إحلال تعددية للنسخ الستنسخة آلیا محل الأصل الفرید إلى تدمير ذات آساس انتاج 
الأعمال الفنية ذات الهالة - ذلك التفنرد فى الزمان والکان الذی تعتمد عليه هذه 
الاعمال فى الطالبة لنفسها بالاحترام والأصالة . 


ما أتحدث عنه هو التلوث والتحویل النهائی الفن عن طریق التکنولوچیا . 


VEGETABLE 
3 SOUP 


CHICKEN 
۷ 


شکوك والتباسات 


رغم أن "التحویل بالتکنولوچیا" قد یحتوی على احتمالات راديكالية للتفعیل 
السیاسی للفن. كان بنيامين فى حقيقة الأمر مراوغا GY‏ استطاع أن یری كيف آنه, 
يمكن أيضًا اختیار هذا التحویل بالتکنولوچیا لدعم السیاسات التقليدية أو حتی الرجعية 
والفاشية . والحقيقة أن تبنیه للتکتیکات البرشتية الفجة" يصير واضحا تماما فى وھچ 
ما تقوم به الفاشية من الاضفاء الفلیظ ولکن القوی جدا للطابع الجمالی على العنف 
السیاسی. وکان الاقتراح الضاد الذی طرحه بنیامین هو مواجهة العنف بالعنف. "إن 
الجنس البشری الذی كان فى زمن هومیروس موضوع تأمل لآلهة الولیمپ» صار الآن 
موضوع تأمل لنفسه..." 


وصل اغتراب عؤلة الیشریة عن تفسھا إلى درجة يمكن معها أن 
تلاقى دمارها ذاته وكأنه سعادة جمالية من الطراز الأول. 


يح 


E 


پث مر 


ومن هناء إعلانه الشهير : "هذا هو الوقف فى السياسة الذی تحوله الفاشية إلى 
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ربما كان فقدان "مسافة الهالة" یومی إلى عهد نظام آخلاقی جدید یقوم على 
الساواة الشاملة بين الأشياء وسيادة الأفراد. وباختصار, نهاية السلع الفتيشية 
والستهلکین الغتربین. غير أن غموض بنيامین بشأن هذا الفقدان موضح فى مقال 
آسبق» "تاريخ مختصر للتصویر الفوتوغرافی" (VATS)‏ . وهنا یمتدح أتجيت Atget‏ 
الذی كان يصور پاریس دائمًا دون بشر, کموقع سوریالی غير مأهول. 


Lys!‏ مثل مساو sl all‏ التی تخفی سرا آثما 


رر 
5 3 
٦‏ 3 


أى إثم؟ لا یوجد فی صور'أتجیت' أى دلیل على أى جريمة : إنها فارغة. والأهم ليس 
أن أتجيت یدرو الي من الما بل إن شوة صوره الفوئوشرافية کین فى انددکہا 
الموحى به لهالة. 
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انتقادات لوقف بنيامين 
لقد تبين أن بنيامین مخطی. فالواقع أن الاستنساخ الکبیر (الواسم التطاق) يزيد 
الهالة - بطريقة غير متوقعة. ولنفکر مرة آخری فى لوحة قان جوخ: آزهار عباد 
/لشمس. والحقيقة أن توفر استنساخها الکبیر قد ضاعف هالة قیمتها النقدية وأضاف 
(الذى SIS‏ فى ذلك الحین منفیا مع اعضاء آخرین فى العهد قى نیویورك) وقلق آنورنو, 


أكثر راديكالية من أن یتفق مع نوقی! 


Sates 


انه تأثیر ذلك المرعب برشت. سننشره 
فى مجلة العهد - ولکن مع اجراء بعض التعدیلات . 


فیما وراءشررف السياسة و السوالات ا لحد بالؤين: فطل * SULA)‏ اسه 
خلاقة؛ لأنها على وجه التحدید التباسات ٹم تحل عق "الهالة" ما يؤال ینبفی استکشافها. 
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آدورنو» الذی كان فى ذلك الوقت » فی انجلترا قبل انتقاله إلى نیویورك فى ۱۹۳۲ء 
کثیرٌا ما كان يزور صديقه فى پاریس. وقد انتقد مقال بنيامین على قبوله "غير الجدلی" 
gal‏ سی Ui‏ وف لكل فن سل پککارہ Las‏ للل بعکم مومت واد 
فشل القال فی آن يثفك فى اعتباره آن بعض القن الحداثی جرد نفسه جذریا من الهالة 
Al‏ عة لسا لح بدا جما کی متش lg‏ علی سپیل لكان الودیتی 
الولفة من اثنتى عشرة نفمة لأرنولد شوینبرج 5606600679 Arnold‏ (۱۹۵۱-۱۸۷۶). 


مثل هذه الأعمال ضد الهالة لها وظيفة نقدية اجتماعيا. فکر فى فرانتس كافكا 


کافکا وتصوف بنيامین 
فی الواقع كان بنيامین قد کتب بالفعل مقالاً بعنوان: 'فرانتس كافكا", فی ۱۹۳۶ . 


(۱۹۲-۱۸۸۳) تحت السطح المسقوف بالقش لكوخ برشت فى سفنديورج » حيث 
تعرض لانتقادات برت الفظة. 


ا 


[raza ۱‏ 
دادستماع إلى الأخبار من شیب 


" الارتباط الکثف لبنيامین بانتاج کافکا بنص قصیر للخاصة 'فكرة لسرحية‎ fas 
. آسرار" (۱۹۲۷). وقد قدم عرض لقصة کافکا سور الصین العظیم" للاذاعة فی۱۹۳۱‎ 
ولکن لماذا كان يناقش کافکا مع برشت غير التعاطف؟ لقد علق شولیم على هذا بذکاء:‎ 
كما كان بنیامین يحب‎ Janus Face 'فى تلك التأملات عن کافکا کان وجهه الچانوسی"(*)‎ 
أن يدعوه يتخذ خطوطا خارجية حادة . وكان أحد الوجهين يقدم لبرشت. والآخر لى".‎ 


نحن أفكار عدمية, أفكار انتحارية تدخل فى رأس الاله ۰ 


ها لكى يفهم ا مرء القبالة Kabbala‏ 
اليوم فإن عليه أن يقرأ كافكا أولاً ء 


(+) جانوس 80008 ل (فى الميثولوجيا الرومانية): إله البوابات والبدايات وحامى الدولة فى زمن الحرب وكان له 


158 


نو 
السارین للغنوصية امھگ سو الکلاسیکي زوهار" Zohar‏ المكتوب فى إسيانيا 
فى القرن الثالث عشر. وکان شولیم قد نصحه أيضًا بان یبدا تخد من (ERE‏ پسٹر 
آیوب: "... آو على الأقل بإمكانية الحکم الالهی» الذی اعتبره الوضوع الوحید لانتاج 
کافکا. وهناء فى هذه الرة. يجرى التعبیر عن عالم لا یمکن فيه أن یکون الخلاص 
متوقعا . اذهب واشرح هذا للجوییم!,(*) ۱ جویيم؛ gl‏ غير اليهود(**) Gentiles‏ — 
قاصدا شت فیما بحتمل؟ 0۸68۸۵۸1۸ 


QUELLEN UND ۲ 0 8 5 © لا لا ذا‎ © ۶ ۷ 
ZUR GESCHI CHTE DER 
JUDISCHEN MYSTIK 


(٭٭) 115 غر اليهود - الترجمة . 


729 


72ہ 
ws‏ 

۲ 66 
ای بنیامین! 


من الغريب أن مقال بنيامین الذی كان مشبعا بسنوات من التصوف الیهودی قد 
تزامن فى ۱۹۳۶ مع مقال "الولف منتجا" . فمن هى إذَا بنيامین "الحقیقی" - 
الارکسی؟ آم التصوف الیهودی؟ علينا Yi‏ نری مجالات العمل التنوعة لبنیامین 
متناقضة أو متعارضة مع بعضهاء فهی فى حوار متصل مع بعضها. ولا ينبغى أن 
نحشر الالتزامات الفكرية والروحية السياسية عنوة داخل قيود ضيقة کقمیص مجانين؛ 
كما قال بنیامین نفسه. 


یم تی 


موقفی هو أن تصرف أ ٦‏ 
داما بطريقة راديكالية ؛ ۱ 
"ولا أبدا بطريقة متناغمة عندما بتعلة ۸ ع 


؟ الامر بالأشياء الاکثر أهمية. 


كما یقول الزوهار ".... وعندئذ سیکون العالم فى انسجام وسیتحد کل شیء فى 
واحد, ولکنْ إلى أن يقام alle‏ الستقبل فإن هذا الضوء یجری حبسه واٍخفاژه". 
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اصل مشروع البواکی 


كانت ياريس مدينة بنيامين الختارة" كما كتب مارتن چای Martin Jay‏ : "فى 
آن واحد کمکان لنفاه وكمجاز موجه لإنتاجه". وقد اتضح هذا [Sas‏ فى daly‏ بشاعر 
پاریس الرمزی "الآليجورى": شارل بودلیر. إلا أن فكرة مقال عن بواکی پاریس بدأت 
خلال جولة مع صديقه فرانتس هیسیل Franz Hessel‏ الذی كان يتعاون فى ذلك الحین؛ 
٦ء‏ مع ينيامين فى ترجمة البحث عن الزمن الضائم Ala recherche du temps‏ 
perdu‏ لمارسيل پروست Marcel Proust‏ . 


القلیل من تاريخ الی لبشر هو الذى نعرفه كما 
تعرف تاريخ مدینة پاریس . 


أقدم البواکی ویبتون مرا آخر جديا 
فى الشانزلیزیه . 
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فكرة معمارية رئيسية 


كانت البواکی الأولى فى ياريس قد أنشئت فى بداية القرن التاسع عشرء وكانت 
فى بعض الأحيان تضم عددًا من الشوارع تحت سقف زجاجی. وكان ما جذب بنيامین 
هو الوجود فى وقت واحد بالداخل والخارج. إنها مرة أخرى تجرية السامية فى 
ناپولى» ولکنْ على وجه التحدید : صفوف محلات الأزياء الحديثة وعروضها البهرة 
خلف واجهات زجاجية ٠‏ 


فقا ممخل افق با سمسم" لتقا إلى مو فتيشية السلع ... 


بدأت ol SAU‏ والشاریع والسودات تتراکم بين عامی ۱۹۲۷ و ۱۹۲۹ لقال 
بالعنوان ذی الدلالة : " بواکی پاریس: حكاية خرافية جدلية . 
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مشروع مارائونی 
الناقشات فى ۱۹۲۹ فى منتجم باد کونیجشتاین Bad Kénigstein‏ مع آدورنو 
وهورکهایمر واسیا لاسیس أعطت لشروع البواکی شکلاً مارکسیا أوضح. وفی رأى 
کا کات ا مو رمي بجو رای مشر الحا وا "راا 
تراجيدية" معرفية آخری فى القرن ۱۹ .وبعد خمس سنوات» وفی منقاه بپاريس» فقد 
بنيامين سیطرته على البحث عندما آخذ يحفر عميقا مثل حیوان الد فى محفوظات 
الكت الوطنية Bibliotheque Nationale‏ . 


! شبابی هباء‎ all آخر‎ qual Gly... 


لم يكن بنيامين قد توقع أن مشروعه سیتضخم لیمثل Lage‏ من الضخامة بحیث 
تکون غير قابلة للتحقیق - مرحلة من العارك الشرسة مع معهد نيويورك حول النشر؛ 
وسباق مع الزمن فيما كانت الحرب تهدد بالاندلاع . 
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الکلام المادى من البطن 


سواء أكان قابلاً gf‏ غیر قابل للتحقیق , ماذا كان هوف بنیامین؟ كان هدفه هو آن 
يدرس الآثار الباقية من - فترة البواکی - فن عمارتها, وتکنولوچیاتها, ونتاج فن 
وبراعة الانسان - 'بأقصى صلابة" باعتبارها أسلاف الحداثة» وبتعبیر آخر باعتیار 
اناخنی ناهد على الخاض, یم تفخ هذه مجود آرگیولوچیا سداس بل مانت 
تذکیرا آلیجوریا لهؤلاء الشهود الأموات لیتحدثوا مرة آخری عن "الصلات السریة" 
بزماننا العاصر. 


رجہ ی 
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مؤرخ مستقل الفکر 


الأيديولوجية هى أى شىء نسلم به کحقائق" ٍلهية. أى طبيعية, أو محتومة للحياة 
الاقتصادية, والاجتماعية» والسياسية. وقد قام مارکس بأول تفكيك للفرضیات 
الأيديولوجية التی تدعم أساس الاقتصاد الرأسمالی. وکانت المشكلة تتمثل فى أن 
إيمان الماركسية بمسيرة التقدم التاريخى كان قد أعماها عن قوى قسرية أخرى يمكن 
أن تكون مسئولة عن التراجعات التاريخية. وكانت الفاشية - فى النظرة المستقلة 
لبنيامين» مجرد ظاهرة من هذا النوع فهى لم تكن مجرد تراجع مفاجئ إلى البربرية بل 
Base‏ للقوى القسرية الجاهزة بالفعل فى العمق داخل "الثقافة التقدمة" لرأسمالية القرن 
التاسع عشر. وريما سماها الفرويديون عودة المقموعين". وتمثلت مشكلة أخرى فى 
أن النقد الایدیولوچی الارکسی قدم نظريات عن التجرية الاجتماعية وليس عن التجرية 
فى حد ذاتها . 


المسالة هی إيضاح كيف يجرى تحويل السلع بصورة حسية فى وجودها الباشر فتصحح ا 
لا فانتازماجوریا Phantasmagoria‏ 
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الفانتازماجوریا والصور الجدلية 

كانت الفانتازماجوریا Phantasmagoria‏ وهی لفظة مستخدمة فی: رأس ا مال 
Das Kapital‏ لارکس, وسائل بصرية لتبدیل حجم الأشیاء بسرعة على شاشة. وکان 
هذا ھا نو نان تقصويل الطایع sacl pe)‏ ترگاتھ ا62 اا و 
صارت مركز الاهتمام فى عهد ملكية "لويس فیلیب Louis Philippe‏ (۱۸۶۸-۱۸۲۰) 
والامیراطورية الثانية لناپلیون الثالث 111 Napoleon‏ (۱۸۷۰-۱۸۵۲) . فکیف استطاع 
إظهان العرامل ارك اة GUE,‏ البوكربية لبت الثتاتة تی اع هدلية مت 

مکزا لف بدا نشیف جيل ملکرات مث حي يطاقات فيوس clay hits‏ 
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عمل" قدمه ا آدورنو والمعهد فى ۱۹۳۵ بعنوان: "ياريس» عاصمة القرن التاسع 


4 
۰ 
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ياريس عاصمة الفرن التاسع عشر 
١‏ - فورييه «Fourier‏ أو البواکی 
ااك مراك tale‏ کقئل Sek‏ سکف yl‏ رھش امتهابها من فا یج 


العقارية ... فکیف نکتشف التناقض الارتدادی و الیوتوپی لهذه البواکی ؟ 


ھی 
ہے سم سس ال ہے .وو جس سہے ۳۷٣+‏ وت نے 0۱ 0 ہے ہس حم دہ 


9 مهتم كان کول مره 2 
ا سس عاذ دول مد يا 


بت 7 يك 


طريقة ریجل واضحة مرة آخری فى اهتمام بنيامين بتفاصیل الزخرفة » بالعناصر 
اللمسية و البصرية. 
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افاي فة الیراگی says RM‏ في الوصا ارتا الووال ارتا فى 
دکاکینها, نجد آثار أمنية يوتوپية فی نظام مرض تماما للانتاج الاجتماعی. فقد تصور 
شارل فورییه Charles Fourier‏ (۱۸۳۷-۱۷۷۲). الفیلسوف الاجتماعی» بوتوپیا غريبة 
سماها: الانسجام Harmony‏ . فين تخیل أن یسکن ناسه الیوتوپیون؟ 


سیکون الانسجام مدينة من لپواکی... | 


۱ 7 5 
SSS Ley ee FY 
~ ١ رگ‎ 
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۲- داجير Daguerre‏ أو الپانورامات Panoramas‏ 


تشیید الزجاج والحدید» والبواکی والپانورامات تصل معا . و الپانورامات مشاهد 
تصوير زیتی لناظر طبيعية یجری إرجاع حرکتها إلى الوراء بطريقة لولبية آمام 
المشاهدين: خدع متقنة لتحویل النهار إلى لیل» وطلوع القمر, و مساقط الیاه. وهی 
تدخل الریف فى الدينة - وهذه صورة يوتويية آخری - وتشیر قدماء فیما وراء 
التصوير الفوتوغرافی, إلى السینما. 


کہ 


5 
م 


we‏ مر اج یوم چا 


التصویر الفوتوغرافی» كوسيلة تسویق واعلان» A‏ 
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لوی - dle‏ - ماندیه داجیر Louis- Jacques- Mandé Daguerre‏ (۱۷۸۹- 
(\Ao\‏ مخترع التصویر الفوتوغرافی الداجیری Daguerreotype‏ فی ۹ء بدا 
کمصور زیتی للیانوراما. 


۱ التصویر الفوتوغرافی الذی یجعل من التصویر الزیتی التقلیدی | 
إموضة قديمة سوف يحرر عناصر الألوان من التكعيبية. ١‏ 
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۳- چراظیل » آى العاوخن العالية 


كانت العارض العالية. التی بدأت فى لندن فی۱ ۱۸٥‏ رحلات حج إلى فانتازماچوریا 
السلع . فالسلع كانت فى ذلك الحين تسلية جماعية صار فیها الناس آنفسهم سلعًا. 
وهذا هو السر وراء فن چان اینیاس ازیدور جيرار جرانقیل Jean Ignace Isidore Gér-‏ 
ard Grandville‏ (۱۸۶۷-۱۸۰۳) الذی انتهی به إلى الجنون. وفانتازیات جرانفیل 


3 


الصورة تذهب إلى أقصى الطرفين النقيضين: الیوتوپیة و النكوص. 


Ih 


إنه یوتوپی فى مده للطابع التحديثى للسلعة ليشمل الكون ذاته. 


171 


وهو نکوصی فى فهمه الساخر البحت لفتيشية السلع 


يضم جرانقيل الجسد الحی إلى اللاعضوی . والحقيقة أن الفتيشية موضوع 
للجاذبية الجنسیة" للجمادات. وسوف تملی الوضة عندئذ الطقس الذی یطالب الفتیش 
السلعی بان تجری Gabe‏ به . 
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٤‏ - لويس فیلیپ » أو صورة البیت من الداخل 


لم يكن عبنًا أن یعرف لويس فیلیپ بالملك - الواطن, والمثال للحياة العائلية 
البرجوازية» بأطفاله العشرة, وقبعته الرتفعة» ومظلته الطوية, الذى اختلط بلا قيود 
بالياريسيين فى الشوراع. ومع عهده cle‏ الشخص الخاص" الذى يجب» مهما كلفه 
الأمر؛ أن يحتفظ بوهم مجال حياة حميمة منفصل LIS‏ عن مجال العمل الوظیفی. ومن 
هنا كاتك فانکازماچوریات داخل البیت البوجوازي: حجرة الاستقبال باعتیارها 
مقصورة خاصة فى مسرح العالم. 
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-٥‏ بودلیر» أو شوارع پاریس 
يحرر طراز البواکی حملقة متسوق الواجهات التجارية. وقد صور بودلیر "رجل 
الزحام" الجدید هذاء التسکع flameur‏ - التبطل؛ التجول الحضری - الجانب الأقل 
ویندمج التسکم مع ذلك التآمر غير الدجن, الفنان البوهیمی, ذی الوضع 


الاقتسانی القتلب , 


001 


ان 
ar‏ | 
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ویتمثل مجال التفاعل الطبیعی للبوهیمی فى البغایا - والوت - كما نجد فى آوپرا 
البوهیمی؟" La Bohéme‏ )= البوهیمیون) (۱۸۹۱) لپوتشیتی Puccini‏ . وتنتهی 
القصيدة الأخيرة لبودلیر فى دیوانه "آزهار الشر" » وهی قصيدة "الرحلة", بهذه الدعوة 
وجهته؟ "إلى آعماق الجهول"» بحثا عن شىء ما جدید. 
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٦‏ - هاوسمان ‏ أو التاریس 


كان بارون جورج آوچین هاوسمان Baron Georges Eugéne Haussmann‏ 
(۱۸۹۱-۱۸۰۹) > حاكم البيبين 6 فی sge‏ ناپلیون الثالث. قد وصق نفسه بأنه 
قتان فى الهدم". ونحن تدین له بپاریس التی نراها اليوم : بشوارعها العريضة الكبيرة 
المشجرة ومنظوراتها الطويلة. وقد قام بتدمیر مناطق الطبقة العاملة فی وسط الدينة 
لیبنی مشاهده المثالية. وکان هدفه الحقیقی هو منع بناء التاریس, التی كانت 
إستراتيجية ثورة ۱۸۶۸ . 


متسه وه سس( تحت سس( 
لکن ترحیل العمال إلى الضواحی يعنى أن الرکز 
الغنى كان محاطا فی ذلك الحین بحزام أحمر مثیر 
للقلاقل بصورة دائمة ! 


۸ - بكثرة من القاومات الأخرى بینهما 


fond 


178 


متاعب مع المعهد 


العرض الوجز الذی رأيناه منة قليل - فى اثنتی عشرة صفحة بالكاد - رغم أنه 
مفيد كدليل فانه أيضًا مضلل. فهو يوحى بالکاد بالتوليفة المعقدة للاستشهادات 
والتعليقات التی لم يحدث أن أنجزتها مشاريع بنيامين بصورة نهائية. وقد ترك 
برنامج عمل" ۱۹۳١‏ هذا انطباعا قويًا فى البداية لدی أدورنو كان کافیا لجعله يتقد 
إلى المعهد ويلتمس تقديم دعم مالى ل "رائعة" مشاريع بنیامین. وسرعان ما حل محل 
حماس أدورئى تقد تفصيلى آخر. وهكذا بدأت حرب سجال » استمرت حتى ۹ء مع 
آغنیاء" المعهد بشأن نشر مقالين مختصرين عن بودلير. 


آسف لأنتى رسول SLAY!‏ السيئة: ولكن جذلك | 
ما يزال يفتقر إلى التوسط mediation‏ 


| ما الخيار الذى أملكه سوى أن أكتى ال" 


امرة أخرى ء إذا أردت أن ينشر لى؟ | 


النفی فى خطر 

'بین خرائب البانی العظيمةء تعلن فكرة الشروع عن نفسها بصورة آوقع تأثير 
عنها بين البانی الأقل عظمة مهما کانت جيدة السيانة". إن کلمات بنیامین هذه من 
"مسرحية الحداد" Trauerspiel‏ تؤكد لنا أنه لم یجر فقدان کل شىء للتوصل إلى تفسیر 
dey pt‏ الخاص بالبواکی . والواقم أن كل آعماله الحاسمة فى الثلائیتیات يمكن فهمها 
على آنها تشکل آجزاء من الكل الذی لا يمكن إنجازه بالکامل. ولکن بحلول ربیع ۱۹۳۹ء 
كانت حياة بنيامين فى خطر جسیم؛ . ذلك أن الجستابو كان يسعى إلى نفیه - وهذه 
بالطبع آخبار سيئة لیهودی ينشط علنا فى آوساط شيوعية. وفی آخر لقاء Logis‏ فى 
ینایر ۱۹۷۸ء كان بنيامین قد قاوم مناشدات آدورنو له بالهرب من پاریس إلى نیویورك. 


لا تزال هناك مواقع فی أوروپا سس 
لندافع عنها . 


f 


ا 


غزو هتلر" ليولندا فى ١‏ سيتمير ۹ والذی أعقيه بعد یومین قیام فرنسا 
ويريطانيا متحالفتین باعلان الحرب. آدی إلى اتخاذ التدبير الوقائی التمثل فی اعتقال 
النفیین من أمثال بنيامين فى معسکرات اعتقال فرنسية. ويعد إطلاق سراحه فى آواخر 
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5 

بزيارة بنیامین. فقد أرسلوا ميير شاپیرو Schapiro‏ ٢۷٥۸ء‏ وهی مورخ فن شاب» ودارس 
لامال ام وزیمل + Aa AY‏ بالج علی القوي وي الالیکون: افترے مامي 
موعدا فى الطعم الصغیر .Les Deux Magots‏ لکن كيف یتعرفان على بعضهما؟ آجاب 


بنیامین: "سوف ترى". انتظر شاپیرو" وزوجته ليليان 0 اانا فى الطعم. 


قل هؤ هذا مكلك الى بصل Motch‏ له Gall‏ 
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لم ینجح شاپیرو فى مهمته. لاذا لم یفتنم بنيامين تلك الفرصة الأخيرة للفرار؛ 
هل لأنه ریما كان عاقد العزم على العمل فى مشروع البواکی حتی آخر لحظة؟ 
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اللاهوت و التاریخ 


فى شتاء ۰٠۱۹ء‏ باشر بنيامين آخر کتابة معروفة al‏ بعنوان: ‏ آطروحات حول 
فلسفة التاریخ". وکان الهدف من هذه "الأطروحات" الثمانی عشرة الوجزة التی BAT‏ 
شکل الأقوال الأثورة أن تکون بمثابة دروع نظرية موقتة للدور الرئیسی لبودلیر فى 
مشروع البواکی. لکنها كانت Cast‏ ردا على "الحرب الجدیدة" فى ایجازها الشامل 
اقامل تهرية جیله :وام يكن عن القصوه تشرفا كما شندد بتيامين في رسالا موجزة 


إلى دورنو. 


اللاهوت والمادية التاريخية. 


وكان محقا - ذلك أن "الأطروحات" - بین AST‏ كتاباته التى یجری الاستشهاد بها 
وإساءة استخدامها. وبصورة لا يمكن تفادیها, تذکرناء أيضاء ب آطروحات Ge‏ فويرياخ 
(1AE0)Theses on Feuerbach‏ لارکس » ويصورة خاصة الأطروحة الحادية عشرة 
والأخيرة. لم يقم الفلاسفة إلا بتفسير العالم بطرائق شتى ؛ غير أن الهدف هو تغییرہ' ۱ 
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ماذج من "الأطروحات" 


من الأطروحة :١‏ كانت Ui‏ البارون فون کیمپلن Baron Von Kempelen‏ للشطرنج 
قادرة فقط على لعب مباريات تفوز فيها . إن دمية هی آلة ذاتية الحركة فى لياس ترکی, 
تدخن النارجیلةء جلست تلعب على رقعة الشطرنج الموضوعة على منضدة كبيرة. وكانت 
الرایا تعطى بمهارة الوهم بأن المنضدة كانت شفافة تمامًا؛ غير آنه, فى الداخل, كان 
هناك قزم أحدب» خبير فى الشطرنج» يوجه كل حركة من حركات الدمية. 


الدمية التى قسمى "المادية التاريخبة" | 
ینبغی أن تفوز كل مرة - إذا جندت 
خدمات اللاهوت » الڈی صار كما | 
نعرف اليوم صغيرا وقبيحًا | 
ويجب أن يبقى بعيدا عن الأنظار | 
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9 .ِ0" 
أن فسوي علاك الاو بوینه التی ہاکتھ at‏ وعلی سی فنا في وماس 


أ. . غير أن عاطفة تهب من الفردوس عنيفةء لدرجة أنه لا وج 
إلى الوراء .قك العاصفة فى التی قسميها sill‏ لت 
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الوقت ينفد .. 


تنهار فرنسا آمام الهجوم الخاطف النازی فى مایو و یونیو۰ ۱۹۶ . ویحتل الألمان " 
پاریس فى VE‏ یونیو ؛ ویستولی الجستابو على شقة بنيامين والهرب الوحید آمامه هو 
الاتجاه جنوبا وعبور جبال پیرینیس Pyrenees‏ إلى إسيانيا. لکن قبل أن يذهب يعهد 
بنیام ین بمذکرات Ge‏ البواکی إلى أمين مكتبة بالمكتبة الوطنية : یدعی جورج باتای 
Georges Bataille‏ (۱۹۱۲-۱۸۹۷)» وهو سوریالی منشق , ولا- فیلسوف anti-‏ 


3 


۲ وشهوانی النزعة . 


... من الاطروحة ۷ : لا توجد وثيقة عن الحضارة 
ليست فی نفس الوقت وثيقة عن البربرية . 


نجح بنیامین» مع لاجئين آخرین» فى عبور الحدود الاسپانية والوصول إلى المدينة 
Gls Lull‏ پورتیو -Portbou‏ غير أن الحکومة الاسپانية سحبت فجاة کل تأشيرات العبور 
التی ريما كانت ستمکنه.من الوصول إلى لشبونة Lisbon‏ وفی نهاية الطاف إلى الأمان 
فى آمریکا. وکان لا مناص من !عادة اللاجئين إلى فرنسا فى الیوم التالی. ویاکسّا. 
وفی حالة من الصحة العتلة» ومرهقا بصورة divine‏ ابتلع بنيامين جرعة زائدة 
سپتمبر ۱۹۶۰ .وکان عمره ۶۸ عامًا . وتم تسلیم ممتلکاته إلى محكمة اسپانية فى 
٥‏ أكتوير ۱۹۶۰ ۰ 
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فى حاله عبور 
ونجد أئفسنا فى حيرة حول ما إذا كان بنيامين قد اعتزم مطلقا مغادرة آورویا. 
}4 كان سيظل "فى حالة عبور"» مثلما cli‏ ريما فى خطاب إلى آدورنو فى آکتوبر 
۸ . من حين GAY‏ آلقی نظرة خاطفة إلى خريطة لدينة نیویورك نصبها ستیفان 
0 ابن برشت, على جداره. وآصعد وأهبط على الشارع الطویل على الهدسوده 


7 حیث يوجد منزلکم. . 


لقد مات شىء لا يمكن تعويضه فى الثقافة الأورويية مع فالتر بنيامين . إنه ليس 
فقط ا معیة عقل « بل روح فريدةء المنقذ المتحمس لتاريخ مهدد بالزوال. 


DES 
x یہت‎ 
7 Sa 


ONG‏ 3 30 ہر 
IS ١‏ 3 8 
ENN 5 SOROS ۹‏ 
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3 
الیوم الأخير 

ما الذى يسعى إليه الناقد حقا؟ الصلة العاصرة كما آعلن بنيامين فی مشروعه 
للمجلة المجهضة آنجلوس توقاس” فى عام ۱۹۲۲ اوقا لأسطورة فى التلمود . 
خلقت الملائكة - التى تولد من جديد فى كل لحظة بأعداد لا حصر لها - لكى تموت 

وتتلاشى فى الفرا غ حالما تكون قد سبحت بترانیمها فى حضرة الرب". 
ومخلصًا لطبيعته كناقد رمزى (آلیجوری)» فإن بنيامين حل به الخراب » ولکن 
يا له من خراب! " بروح الرمزية الأليجورية » يجرى تصوره من البداية على أنه منته 
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المؤلمون فى سطور: 

هوارد كايجل : 

و أشكاق التاریخ الشقافی بكلية جولد سمیغز » بچنامعة لندن. وهو مولف: 
Walter : ,. A Kant Dictionary (1995) 5. The Art of Judgement (1989)‏ 


Benjamin :The Colour of Experience (1997) 

الیکس کولز : 

× محاضر زائر بكلية چولد سميثز » بچامعة لندن . 

اندرزی کلیموقسکی : 

٭ محاضر بالكلية اللكية للفن ‏ ومصمم ومصور عدد من الكتب فى سلسة « أقدم 
لك ١)‏ 4 وروائی ۰ 

ریتشارد آپیجنانیزی : 

+ مؤلف : ما بعد الحداثة « وفروید » ولينين والثورة الروسية » فى سلسلة phy‏ لك » . 


وهو کاتب وناشر . 
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المترجم فى سطور : 
وفاء ید القادر : 


+ دکتوراه فی الأدب الانجلیزی عام ۱۹۹۷ء مدرس بكلية التربية ء جامعة قناة 


. قامت بترجمة : آقدم لك : الدراسات الثقافية"‎ x 


وأقدم لك : "السياسة الامریکیة" . 


**%* * 


الراجع فی سطور : 

كلقن pea‏ مضری .كفن العنید من مقالات التقد الانبی فی aati‏ الٹانی 
من الستينيات وبداية السبعينيات صدرت مؤخرًا فى كتاب بعنوان "خطوات فى النقد 
Tl‏ وفى التصف الٹاتی من السبعینیات کت (ياسم قلم) الي مق الشالات 
ا كت فى مات جات لاه اللسمرية gal‏ یه با اتا hel spit‏ 
مصر ومسالة القومية العربية وغیرها . يعمل منذ بداية الثماتينيات فى مجال إعداد 
العاجم والترجمة عن الإنجليزية والفرنسية حیث ترجم العدید من الکتب فی مجالات 
الأدب والنقد الأدبى والسياسة . 

فى الاعوام الاخيرة ترجم کتب : مدرسة فرانکفورت نشاتها ومغزاها : وجهة 
نظر ماركسية لزافه فيل سلیتر وحروب القرن الحادى والعشرین لذلفه اینیاسیو 
زونه ء و شین كاب طلى السا اة اترك سارای: كنا شارك فی فی 
جماعية لكتاب : معجم ا ماركسية النقدی (تحرير: جيرار سوسان وجورج لاپیکا) 
وكذلك فی ترجمة جماعية لبعض مجلدات جامعة كل العارف (إشراف: ایگ میشو) . 
گا نشر العدید من القالات والدراسات السياسية والثقافية واللفوية ء ویصدر له 


قريبًا کتاب : القرن الحادی والعشرون : حلم أم کابوس ؟ 
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الشرف على الساسلة فى سطور: 
إمام عبد الفتاح إمام : 

أستاذ الفلسفة الحديثة , تخصص فى فلسفة هيجل فی بداية حياته الأكاديمية , 
وانتقل منها إلى أعلام الفلسفة الحديثة > خصوصا الذين تميزوا بإنجازاتهم التى 
أسهمت فى تغيير المشهد الفلسفى العالمى . ومن أهم مؤلفاته : 

- المدخل إلى الفلسفة . 

- سلسلة الفيلسوف والمرأة . 

- الطاغية : 

ومن آهم ترجماته ضمن الشروع القومی للترچمة : 

- معنی الجمال » وحکایات إيسوب » ومعجم مصطلحات هيجل , كما شرف - 
فى إطار الشروع القومی للترجمة - على ترجمة سلسلة آقدم لك » وشارك فى ترجمة 
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المشروع القومی للترجمة 


الشروع القومی الترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الاولی » ینطلق 


ویسعی إلى الاضافة بما یفتح الأفق على وعود الستقبل, معتمدًا البادی التالية : 

. الخروج من أسر الركزية الأوروبية وهيمنة اللغتین الانجليزية والفرنسية‎ -١ 

۲- التوازن بين العارف الانسانية فى الجالات العلمية والفنية والفكرية والابداعية . 

۳- الانحیاز إلى کل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجیع على التجریب . 
الانسانية العاصرة» جنيًا إلى جنب النجزات الجديدة التی تضع القاری فى القلب 
من حركة الابدا ع Sally‏ العالیین . 

ه- العمل على إعداد جيل جدید من الترجمین التخصصین عن طریق ورش العمل 
بالتنسیق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


1- الاستعانة JG‏ الخبرات العربية وتنسیق الجهود مع المؤسسات العنية بالترجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


آحمد درویش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقی جلال 

آحمد الحضری 

محمد علاء الدین منصور 
سعد مصلوح ووفاء کامل فاید 
یوسف الأنطکی 

مصطفی ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجلیل الازدی وعمر حلی 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاپ علوب 

حسن الودن 

آشرف رفیق عفیفی 

باشراف: أحمد عتمان 


یمنی طریف الخولی و بدوی عبد الفتاح 
ماجدة العنانی 

سيد أحمد على الناصری 

سعيد توفيق 

بكر عباس 

إيراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى آبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 


أحمد فؤاد بلبع 
حصة إبراهيم النیف 


حياة جاسم محمد 


جون كوين 

ك. مادهو بانيكار 
جورج جيمس 

إنجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل فصیح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فریش _ 
آندرو. س. جودى 
چیرار چینیت 
قیسوافا شیمیوریسکا 
ديقيد براونیستون وآیرین فرانك 
روبرتسن سمیث 
چان بیلمان نويل 
ادوارد لوسی سميث 
مارتن برنال 

فيليب لارکین 
مختارات 

چورچ سفیریس 

ج. ج. کراوثر 

صمد بھرنجی 

چون أنتیس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومی 
مجموعة من المؤلفين 
چون لوك 

جيمس ب. کارس 

ك. مادهى بانيكار 
چان سوفاجيه - کلود كاين 
ديقيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


اللغة العليا 

الوثنية والإسلام (ط۱) 
التراث السروق 

كيف تتم كتابة السیٹاریف 
ایا فى نیز 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مقطاو لوا 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 
مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 


التحليل النفسى للأدب 


' الحرکات الفنية منذ ۱۹۶6 


أثينة السوداء (ج۱) 
مختارات شعرية 

الشعر النسائی فی أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف,حوحة رقسسن ری 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تبلی الیل 

ظلال المستقبل 

مثنوى ٦(‏ أجزاء) 

دين مصر العام 

التتوع البشری الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


الانقراض 

التاریخ الاقتصادی لافریقیا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 


نظریات السرد الحديثة 
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محمد عيد إيراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

ton]‏ محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عيد المنعم مجاهد 

ماهر جويجاتى 

عبد الوهاپ عیب 

مد برا رتاش الزاؤن روف الالکن 
محمد آبو العطا 

لطفی فطیم وعادل دمرداش 

مرسی سعد الدین 

محسن مصیلحی 

على یوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد آبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الغنى 

بإشواق « مد الجؤمري 

محمد خير البقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

رمسيس عوض 

VASE رمسيس‎ 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

آحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمی 
عي الحميد غلاب والح is‏ 
حسين محمود 

فواد مجلی: 

حمق تالم وی ا 


بریچیت شيفر 

آلن تورين 

پیتر والكوت 

آن سكستون 

پیتر جران 

بنجامين باربر 

أوكتافيى ياث 

lua الدوس‎ 

رويرت دينا وجون فاين 
بابلو نيرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

هھ .ت . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريى بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوٹالیس وس . روچسیفیتز وروجر بيل 
أ . ف . آلنجتون 

ج . مايكل والتون 

چون بولکنجهوم 
فدیریکو غرسية لورکا 
فديريكى غرسية لورکا 
فديريكى غرسية لورکا 
کارلوس مونییث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

أنطونيى جالا 

فرناندى بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم . 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريى فى 

ت . س . إليوت 

جين ب . تومیکنز 


ل ٠١‏ . سيمينوقا 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

02-27 

ما بعد الركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللھب الزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث الغدور 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

آلف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج٢)‏ 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

54 النّص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج٢)‏ 
برتراند راسل (شيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإلسلامی فى أوائل القرن العشرین 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتینیة 
السيدة لا تصلح إلا للرمی 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


مغ- 


أحمد درویش 
عيد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عيد التعم مجاهد 


آحمد محمود ونورا أمين 


سعید الغانمی وناصر حلاوی 
مکارم الغمری 

محمد طارق الشرقاوی 
محمود السید علی 
خالد العالی 

عبد الحمید شيحة 

یبد الرازق برکات 
أحمد قتحی یوسف شتا 
ماجدة العنانی 

إبراهيم الدسوقی شتا 
خی وان وومحدي سحدى ادق 
محمد ابراهیم میرول 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوي 
فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

يشير السياغى 

آشرف الصباغ 

ابراهیم قندیل 

إبراهيم قتحی 

رشید يتحدو 

عز الدين الکتانی الادریسی 
محمد یٹیس 

عبد الغقار مکاوی 

عبد العزیز شبیل 

أشرق على دعدور 
محمد عبد الله الجعتدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ریهام حسين إبراهيم 
all SI‏ یوسق 


آندریه موروا 

مجموعة امن ا مؤلفین 
رینیه ويليك 

رونالد رویرتسون 
بوريس أوسينسكى 
آلکسندر يوشكين 
بندکت. آندرسن 

میجیل دی آونامونو 
غوتفرید بن 

مجموعة من ا مؤلفین 
صلاح زکی آقطای 
جمال میر صادقی 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وآخرون 

باربرا لاسوتسكا - بشونباك 
كارلوس ميجيل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيو بويرى باییخو 
فرتان يرودل 

مجموعة من المؤلقين 

ديقيد رويتسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت يريشت 
چیرارچینیت 

ماريا خینوس روپییرامتی 
نخية من الشعراء 
مجموعه من ال مؤلقين 

چون بولوك وعادل درویش 
حسنة یجوم 

فرانسس هیدسون 

أرلين علوی ماکلیود 


فن التراجم والسیر الذاتية 
چاك لاکان وإغواء اتتطیل التقسی 
تاریخ النقد الأثبی الصيث (Va)‏ 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكوتية 


شعرية التأليف 

af all اور‎ ia eo 
الجمأعات التکیلة‎ 

مسرح میجیل 

مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والتقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

SIGH الطريق‎ 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين السرح الأستبانوأمريكى العاصر 


محدثات العولة 
مسرحيتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من المسرح الإسبانى 


تلاث زنيقات ووردة وقصص أخرى 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنساتى والايتزاز الصهيوتى 
تاریخ السيتما العالمية (۱۹۸۰-۱۸۹۵) 


مساطة العولة 
النص الروائی: تقنیات ومناهج 
السياسة والتسامح 


قبر ابن عريى يليه آیاء (شعر) 
أويرا ماهوجتی (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الاأْندلسی 


صبوزة الفدائی فى الشعر الأمريكى اللاتینی العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الاندلسی 


حروب ا alt‏ 

النسناء قی االعالم النامی 
البراة و|الجريمة 

الاحتجا t‏ الهادئ 


آحمد حسان 

سمية رمضان 

تھاد أحمد سالم 

متی إبراهيم وهالة كمال 
لیس التقاش 

بإشراف: روف عباس 
مجموعة من الترجمین 
محمد الجندی واٍیزابیل كمال 
منيوة کروان 


على عبدالرعوف اليميى 
عیدالغفار مكاوى 

على pul yal‏ متوقی 
أنساسة سير 

منيرة کروان 


أميرة الازهری ستبل 
لیلی یو لغد 

قاط عوسی 

چوزیف قوجت 

أتينل ألکسندرو فنادولينا 


ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندو فرانك 
مجموعة من الولفیت 
مايك فیذرستون 
طارق علی 

wl‏ ج. کیم 

ت. س. البوت 
كينية BE‏ 

چوزیف ماری مواریه 
أندريه جلوکسمان 
ریتشارد قاچنر 
هریرت میسن 
مجموعة من الوافین 
أ. م. قورستر 

ديرك لايدر 

كارلى جولدوتى 
كارلوس قوينسى 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
[تویکی أندرسون إمبرت 
ماطف قصوق 


رويرت ج. ليتمان 


Ul,‏ التعرد 

مسرحيتا حصان كونجى وسكان pall‏ 
Ta gh‏ خی AS‏ مده 

أمرأة مختلفة (درية شفیق) 

المرأة والجنوسة فی الإسلام 
النهضة التسائية قى مصر 

لنساء والأسرة وقوانین الطلاق فى التاریخ الإسلامى 
الحركة النسائيةوالتطور فى الشرق الیسط 
الدليل الصغير قى كتاية الرأة العربية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للانسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
القجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحلیل الوسیقی 

قعل القرااءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية العاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القنيمة: التاريخ الاجتفاعى 
ثقافة العولة 

الخوف من الرایا (روایة) 

تشریح حضارة 

الختار من نقد ت. س. إلیوت 
قلاحو الباشا 

مذکرات ضابط فى الحعلة الفرنسية على مصر 
عالماللیقزیون بين الجمال والعنف 
پارسیقال (مسرحية) 

حیث تلتقی الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الاسکندرية : تاريخ ودلیل 

تضایا التظير فى البح التجتمتنى 
صاحية اللوكاتدة (مسرحية) 
موت أرتيميو كروث (رواية) 
الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصیرند النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 
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حسين بیومی 

زیدان عبدالحلیم زیدان 
صلاح عبدالعزیز محجوب 
باشراف: محمد الجوهری 
سهير الصادفة 

محمد محمود آبوغدیر 
شکری محمد she‏ 
شکری محمد she‏ 
شکری محمد she‏ 

بسام ياسين رشید 
هدی حسين 

محمد محمد الخطابی 
إماج عن اتا إمام 
احمد محمود 

وجیه سمعان عبد السیح 
جلال Gall‏ 0 

حصة إبراهيم النیف 
محمد حمدی ابراهیم 
إمام عبد القتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إا عبد الفاح امام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

چی آنبال وآلان وأوديت فیرمو 
فرنان برودل 

ديقيد هوکس 

يول إيرليش 

أليخاندرى كاسونا وأنطونيو جالا 
تا ace‏ 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيقا 

یشعیاهو ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

ميجيل دلیبیس 

قرانك بيجو 

ولتر ت. ستيس 
إيليس کاشمور 
لورینزو فیلشس 
توم تيتنيرج 
هنرى تروايا 
نخبة من الشعراء 
أيسوب 
إسماعيل فصيح 
قنسنت ب. لیتش 
و.ب. بيتس 
رینیه جیلسون 
هانز ابندورفر 
توماس تومسن 
میخائیل إنوود 
بزرج علوی 
ألقين کرنان 


هوية فرنسا (مج ۲ » ج۱) 
Whe‏ اليكو pay‏ آھری 
غرام الفراعنة 

رارت 

الشعر الأمريكى المعاصر' 
المدارس الجمالية الكبرى 
خسرو وشیرین 

هوية فرنسا (مج ۲ ۰ ج۲) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
ایداعات أدبية 

. Gla) الطريق‎ 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشعر اليونانى الحديث 
حكايات أيسوب (قصص أطفال 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الأدبى الأمريكى من الثلاثينيات إلى الثمانینیات 
العنف والنبوءة (شعر) 

جان كوكتى على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القدیم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة (رواية) 


موت الأدب 
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سعید الفانمی 

محسن سید فرجانی 
مصطفی حجازی السید 
محمود علاوی 

محمد عبد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

dana‏ غا الذرح متضصور 
آشرف الصباغ 

جلال السعید الحفناوی 
ابراهیم سلامة ابراهیم 
جمال أحمد الرفاعی وأحمد عبد اللطیف حماد 
آحمد الأنصارى 

مجاهد عبد النعم مجاهد: 
جلال السعيد الحفناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد آبو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سید أخعد على التاسوی 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفی 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رقعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البربری 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أبى بكر إمام وآخرون 
زين العابدين المراغى 

پیتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شبلی النعمانی 
إدوين إمرى وآخرون 

بفقوب اندای 

چیرمی سیبروك 

جوزایا رويس 

رینیه ويليك 

[لطاف حسين حالی 

زالان شازار 

لویجی لوقا کافاللی- سفورزا 
جيمس جلايك 

رامون خوتاسندیر 

دان آوریان 

مجموعة من ا مؤلفین 

سنائى الغزنوی 

جونائان کللر 

مرزیان بن رستم بن شروین 
ريمون فلاور 

آنتونی جیدنز 

زين العابدین الراغی 
مجموعة من ا مؤلفین 
صمویل بیکیت وهارولد بینتر 
خولیو کورتاثان 

کازو ایشجورو 

باری پارکر 

جریجوری جوزدانیس 
رونالد جرای 

باول فیرابند 

برانکا ماجاس 

جابرییل جارئیا مارکیث 


ديقيد هربت لورانس 


العمی والبصیرة: مقالات فى بلاغة النقد العاصر 
محاورات کونفوشیوس 

الکلام رأسمال وقصص آخری 
سیاحت نامه إبراهيم بك (ج۱) 
عامل النجم (رواية) 

مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 
شتاء ۸4 (رواية) 

الهلة الأخيرة (رواية) 

سيرة الفاروق 

الاتصال الجماهيرى 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجانب الدينى للفلسفة 

تاریخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 
الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

الجينات والشعوب واللغات 
el‏ تسلا علد يدي 

ليل أفريقى (رواية) 

شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والمسرح 

مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
فردينان دوسوسير 

قصص الأمير مرزبان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج۲) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرانز كافكا 

العلم قى مجتفع حر 

دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


السید عبدالظاهر عبدالله 
ماری 5255 عبدالسیح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمری 

مصطفى إبراهيم فهمی 

جمال عبدالرحمن 

مصطفی إبراهيم فهمی 

طلعت الشایب 

فؤاد محمد عکود 

إبراهيم الاسوقی شتا 

آحمد الطیب 

عنایات حسین طلعت 

یاسر محمد جادالله وعربی مدبولی آحمد 
نادية سلیمان حافظ وٍیهاب صلاح فایق 
صلاح محجوب إدريس 

ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 

باشراف: صلاح فضل 

نادية جمال الدين محمد 

توقیق على منصور 

على إبراهيم منوفی 

محمد طارق الشرقاوی 

عبدا للطيف عبد الحليم 

رفعت سلام ۱ 

مااجدة من أنالة 

بإشراف: محمد الجوهرى 

على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد القتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

محمود سيد احمد 

عبادة كُحيلة 

فاروجان كازانجيان 

بإشراف: محمد الجوهرى 

إمام عبد الفتاح إمام 

محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
چانیت وولف 


نورمان كيجان 
فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستونير 

آرثر هيرمان 

ج. سبنسر تریمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
روبین فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج ۰۰ كوتزى 

وليام إميسون 

لیقی بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آدیس وآخرون 
جابرييل جارثيا مارکیث 
والتر آرمیرست 

أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سیمینوقا 

دیف روبنسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روینسون وکریس جارات 
ولیم کلی رايت 

سير أنجوس قریزر 

جوردون مارشال 
زکی نجیب محمود 
إدواردى مندوثا 


چون جريين 


| هوراس وشلى 


المسرح الاسبانی فى القرن السابع عشر ' 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذیاب والفئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ها يعن کمن 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغربى 
الإسلام فی السودان 

ديوان شمس تبریزی (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربی فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرايرة (رواية) 
سيعة أنماط من الغموض 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (Nga)‏ 
الغليان (رواية) 

نساء مقاتلات 

cal aden‏ ق 

الثقاقة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء (مسرحیة) 
لغة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج٢)‏ 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمنی عبر العصور 
موسوعة ale‏ الاجتماع (Ym)‏ 
رحلة فى فکر زکی نجیب محمود 
مدينة العجزات (روایة) 

الکشف عن حافة الزمن 


ابداعات شعرية مترجمة 


vase لويس‎ 

Jule‏ عبدالتعم على 
بدر الدين عرودکی 
إبراهيم الدسوقی شتا 
صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
شوقی جلال 

ابراهیم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوی 

محمود علی مکی 
ماهر شفیق فرید 
عبدالقادر التلمسانی 
آحمد فوزی 

ظریف عبدالله 

طلعت الشایپ 

سمير عبدالحمید إبراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حنا صادق 


. على عبد الرعوف البمبی 


أحمد عتمان 

سمي عي gual‏ را 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
آحمد زکریا|براهیم 
السید عبد الظاهر 

السید عبد الظاهر 
مجدی توفیق وآخرون 
زجاء ياقوت 


جمال الجزیری وبهاء چاهین وإيزابيل كمال 
جمال الجزیری و محمد الجندی 
إمام عبد القتاح إمام 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 

وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
سى. سى. والترز 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 

مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 

براين فورد 

إسحاق عظيموف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وآخرون 

auc‏ الحلیم شرر 

لويس ووليرت 

خوان رولفو 

حسن نظامى الدهلوى 
زین العابدين المراغی 
آنتونی كنج 

دیفید لودج 

آبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
روچر آلن ۱ 
بوالو 

چوزیف کامبل وبیل موریز 
ولیم شکسبیر 

دیونیسیوس ثراکس ویوسف الأهوازی 
جين مارکس 

vase لويس‎ 

لويس عوض 

چون هیتون وجودی جروقز 


روایات مترجمة 

مدير الدرسة (روایة) 

فن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (ج٢)‏ 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج۱) 
وسط الجزیر العربية وشرقها (ج٢)‏ 
الحضارة الفرییة: الفكرة والتاریخ 
الاديرة الاثرية فى مصر 

الاصول الاجتماعية والثقافیة لحركة عرابی فى مصر 
السيدة باريارا (رواية) 

ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتيًا مرح 
فنون السينما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
البدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رؤاية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحیة) 

رحلة خواجة حسن نظامی الدهلوی 
سیاحت نامه ابراهیم بك (ج٢)‏ 
الثقافة والعولة والنظام العالی 
الفن الروائی 

دیوان منوچهری الدامغانی 

علم اللغة والترجمة 

تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج٢)‏ 
مقدمة للأدب العريى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فی التكنولوجيا الحيوية 
اسطلورة برومثيوس فی الادبین تجلیزیوالفرنسی (مع() 
أسطورة برومثيوس فى الادبين تجلیزی والفرنسى (مع؟) 


آقدم لك: فذ > r‏ فنجنشتَین 
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إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 
محمود مکی 

ممدوج عبد النعم 
جمال الجزیری 

محیی الدين مزید 
فاطمة اسماعیل 
أسعد حليم 

محمد عبدالله الجعيدى 
هويدا السباعی 
کامیلیا صبحی 
أشرف الصباغ 
أشرف الصباغ 
حسام نايل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس ۱ 

کروزیو مالابارته 

چان فرانسوا لیوتار 

ديقيد بابینو وهوارد سلینا 
ستیف جونز وبورین فان لو 
أنجوس جیلاتی وأوسکار زاریت 
ماجی هاید ومایکل ماکچنس 


میشیل بروندینو والطاهر لبیب 
أى. ف. ستون 

س. شير لایموقا- س. زنیکین 
مجموعة من ا مؤلفین 

جایتری سپیقاك وکرستوفر نوریس 
مولف مجهول 

لیقی برو قنسال 

دبليى يوجين کلینپاور 

تراث يونانى قديم 

أشرف أسدى 


نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 


3 مارقن شبرد 


ستيفن جراى 

آرثر كلارك 

ناتالى ساروت 
نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 
بیرش بیربروجلو 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: بونج 

مقال فى المنهج الفلسفی 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: القن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
Thee‏ سقراظ 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 

ريع Sole! Label‏ 1 ا 
وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

alle‏ الآثار (رواية) 

شرفت و لس اه 
00پ (ia)‏ 
یوسف وزلیخا (شعر) 

رسائل ميد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ۱۸۰-۱۵۰۸ 
لقطات من الستقیل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

ڈو فوقس gh‏ 
تاريخ الأدب فى انران (Sag)‏ 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


حسن حلمی 

عبد العزیز بقوش 
سمیر عید ويه 

سمیر عبد fay‏ 

یوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزیری 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد aval!‏ 
tani‏ عمر شاهین 


عاطق معتقد وآمال abd‏ 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفی محمود محمد 
البرّاق عبدالهادی رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوی 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفی 
حمادة ابراهیم 

خالد آبو اليزيد 

ادوار الخراط 

محمد علاء الاین منصور 
یوسف عبدالفتاح فرج 


jul,‏ ماریا ريلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامی 
نادین جوردیمر 

پیتر بالانجیو 

پونه ندائی 

رشاد رشدی 

چان کوکتو 

محمد فواد کویریلی 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من ا مؤلفین 
چوزایا رويس 

باسیلیو بابون مالدونادو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
حچت مرتجی 

ول سم 


تيموثى فريك وبیتر غاندی 


آفلاطون 

أندريه چاکوب ونویلا بارکان 
آلان جرینجر 

هايترش شبورل 

ریتشارد چیبسون 

إسماغيل سراج الدين 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنکولا 


مجموعة من ا مؤلفین 


قصائد من SL,‏ (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازی الزائل (روایة) 
الوت فی الشمس (رواية) 
الرکض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبیة الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج۱) 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراماالحیاة السياحية 
مبادی hill‏ 

قصائد من کفافیس 


الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث الر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شكسبير 

سام باریس (شعر) 
Pee aoe‏ الاقات 
القلم الجریء 


فوزية العشماوی 
کلیرلا لويت 

محمد فؤاد کوبریلی 
وانغ مينغ 

آومبرتو إيكو 
أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 
محمد اقبال 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
القن والحیاة تی عسو الفرسونية 


التصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج۲) ` 


عاش الشباب (رواية) 

كيف تهد رسالة دكتوراة 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

لغضب وأحلام الستین (مسرحیات) 
تاريخ الأدب فى إيران (E>)‏ 
السافر (شعر) 


جمال عبدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

Lil,‏ |براهیم یوسفت 
أحمد محمد نادی 

سمیر عبدالحمید إبراهيم 
إیزابیل کمال 

یوسف عبدالفتاح فرج 
ریهام حسین ابراهیم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
عتمان مصطفی عتمان 
منی الدروبی 

عبداللطیف عبدا لحلیم 
زینب محمود الخضیری 
هاشم أحمد محمد 

سليم عبد الأمیر حمدان 
محمود علاوی 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهری ‏ 

ممدوح عبد المنعم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن يكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 


أحمد كامل عبدالرحیم 
محمد مصطفى بدوى 


سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بھاء الدین محمد اسفندیار 
سوزان انجیل 

محمد علی بهزادراد 
جانيت تود 


جون دن 


إم. فی. رويرتس 

فرتاتدى دی لاجراٹجا 

ندوة لويس ماسینیون 
إسماعيل فصیح 

تقی نجاری راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فیلیپ تودى وهوارد ريد 
ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 

زياودن ساردر وآخرون 

sax ie‏ هالة :اندو cally‏ اوت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 
ديقيد إبرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 

جوان فوتشركنج 

برتراند راسل 

كارل بوپر 

جينيفر أكرمان 

ليقى بروقنسال 

تاظع حكنت 

باسكال كازانوقا 


فريدريش دورينمات 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حدیث عن الخسارة 

آساسیات اللغة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) ' 
القصص التی یحکیها JULY!‏ 
مشتری العشق (روایة) 

دفاعًا عن التاریخ الأدبی النسوی 
آغنیات وسوناتات (شعر) 

تفاهم وقصص آخری 

الأرشيفات والدن الکبری 
الحافلة الليلكية (روایة) 
مقامات ورسائل أندلسية 

فى قلب الشرق 

القوی الأربع الأساسية فی الکون 
آلام سیاوش (رواية) 

السافاك 

آقدم cell‏ نیتشه 

أقدم لك: سارتر 

مومو (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 

رية المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) 
تعويذة الحسى 

إیزابیل (رواية) 

المستعريون الإسبان فى القرن ۱۹ 
الأدب الإسبانى المعاصر باقلام كتابه 
معجم تاريخ مصر 

انتصار السعادة 

خلاصة القرن 

همس من الاضی 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج٢ء (Ym‏ 
أغنيات المنفى (شعر) 

الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر أ. أ. رتشاردز 
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۷۔- تاريخ النقد الأدبی الحدیث (جه) رینیه ويليك مجاهد عبدالنعم مجاهد 


۸- سیاسات الزمر الحاكمة فى مصر العشانية 2 چين هاتوای عبد الرحمن الشیخ 
۹- العصر الذهبی للاسکندریه چون مارلو نسیم مجلی 

۰- مکرو میجاس (قصة فلسفیة) قولتیر الطیب بن رجب 

۱- الولاء والقيادة فى الجتمع الاسلامی الأول روی متحدة شرف کیلانی 

۲- رحلة لاستكشاف أفريقيا (جا) ثلاثة من الرحالة عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
۳- إسراءات الرجل الطيف نخبة وحید النقاش 

-٤‏ لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) نور الدين عبدالزحمن الجامى محمد علاء الدين منصبور 
-۵٥‏ من طاووس إلى فرح محمود طلوعى محمود علاوى 

-٦‏ الخفافيش وقصص آخری نخبة محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
۷- بانديراس الطاغية (روایة) بای إنکلان ثريا شلبی 

۸- الخزانة الخفية محمد هوتك بن داود خان محمد أمان صافی 
9۹- أقدم لك: هيجل ليود سينسر وأندزجى كروز إمام عبدالفتاح إمام 
۰- أقدم لك: كانط كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 
-٦١‏ أقدم لك: فوکو كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
۲- آقدم لك: ماكياقللى ياتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 
aay‏ أقدم لك: جويس ديقيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجايرى 

-٤‏ آقدم cell‏ الرومانسية دونکان هيث وچودی بورهام عصام حجازی 

۰- توجهات ما بعد الحداثة ٹیگولاس Baud‏ تابحق bodes‏ 

-٦‏ تاريخ الفلسفة (مج۱) فردريك کوپلستون إمام عبدالفتاح إمام 
۷- رحالة هندی فى بلاد الشرق العربی شبلی النعمانی جلال الحفناوی 

۸- بطلات وضحایا یمان ضیاء الدين بیبرس عايدة سیف الدولة 

۹- موت الرابی (روایة) صدر الدين عینی محمد علاء الدين منصور وعبد الحفیظ یعقوب 
۰- قواعد اللهجات العربية الحدیگه کرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوی 
١‏ - رب الأشیاء الصغيرة (روایة) آرونداتی روی فخری لبیب 

۲- حتشبسوت: الرأة الفرعونية 5 فوزية أسعد ماهر جویجاتی 

۳- الفة العربية: تاریخها رمستویاتها وتأثيرها كيس فرستیغ محمد طارق الشرقاوی 
-٤‏ آمریکا اللاتينية: الثقافات القديمة لاوریت سیجورنه ماب ظماتی 

64 - حول وزن الشعر يرويز ناتل خانلری محمد محمد يونس 
-٦‏ التحالف الاسود آلکسندر کوکبرن وجیفری سانت کلیر آحمد محمود 

۷- ملحمة السيد تراث شعبى إسبانى الطاهر آحمد مکی 

۸- الفلاحون (ميراث الترجمة) . الأب عيروط محى الدين اللبان ووليم داوود مرقس 
4- اقدم sell‏ الحركة النسوية نخبة جمال الجزیری 

-٠‏ أقدم cull‏ ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

۱- أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزبورن ويورن قان لون إمام عبد الفتاح إمام 
۲- أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجینانزی وأوسكار زاریت محيى الدين مزيد 

-٣‏ القاهرة: إقامة مدينة حديثة جان لوك أرنى حليم طوسون وفؤاد الدهان 


-٤‏ خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بريدال سوزان خليل 


محمود سید أحمد 

هویدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشید الصادق محمودى 
كمال السید 

حصة إبراهيم النیف 
جمال الرفاعی 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهية 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الئنة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبد السلام 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عيد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدا لحلیم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمیر عبد ربه 


محمد رفعت عواد 


فردريك کوبلستون 

مریم جعفری 

سوزان موللر أوكين 
مرئیدیس غارثيا أرينال 

توم ٹیتتبرچ 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلى 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دی ٹریانتس سابیدرا 
ميجيل دی ٹریانتس سابيدرا 
يام موريس 

قرچینیا دانيلسون 

ماریلین بوث 

هیلدا هوخام 

لیوشیه شنج و لی شی دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روى متحدة 

روبیر چاك تیبو 

منارة جال 

هانسن روبیرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوی 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
إدموند مسرل 
محمد قادرى 
نخية 


چی قارجيت 


-٥‏ تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
1- ۷ تنسنى (رواية) 

۷- النساء فى الفکر السیاسی الغربی 
۸۔- الوریسکیون الأندلسيون 
£04— نحو مفهوم لاقتصاديات الوارد الطبيعية 


- أقدم لك: الفاشية والنازية 


-١‏ أقدم لك: لكآن 

1 4- طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
-٣۳‏ الدولة المارقة 

۶- ديمقراطية للقلة 

6ت قصص الیهود 

-٦‏ حکایات حب وبطولات فرعونية 
۷- التفکیر السیاسی والنظرة السياسية 
۸- روح القلسفة الحديثة 

۹- جلال اللوك 


۰- الاراضی والجودة البيئية 


da, - ١‏ لاستکشاف آفریقیا (ج۲) 
۲ - دون كيخوتى (القسم الأول) 

۲ - دون کیخوتی (القسم التانی) 
۶- الأدب والنسوية 

-٥‏ صوت مصر: أم كلثوم 

1 - أرض الحبایب بعيدة: بيرم التونسی 
EVV‏ تاریخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
۸- الصين والولايات المتحدة 

۹ - المقهى (مسرحية) 

۰- تسای ون جى (مسرحية) 

۱-- بردة النبی 

۲- موسوعة الأساطير والرموز الفرمونية 
۳- النسوية وما بعد النسوية 

۶- جمالية التلقى 

۵- التوبة (رواية) 

1- الذاكرة الحضارية 

۷- الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
۸- الحب الذى كان وقصائد أخرى 
-٩۹‏ هسرل: الفلسفة Cole‏ دقيقًا 
- آسمار البیفاء 

£4— نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


۲-- محمد على مؤسس مصر الحديثة 


محمد صالح الضالم 
شریف الصیفی 

حسن عبد ريه الصری 
مجموعة من الترجمین 
مصطفی ریاض 

أحمد على بدوی 

فلغت الشاب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
إشماعيل Gail!‏ 
إسماعيل امسق 
عبدالحمید فهمی الجمال 
شوقی فهیم 

عبدالله آحمد ابراهیم 
قاسم عیده قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمی الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطقی إبراهيم فهمی 
مصطفی بیومی عبد السلام 
فدوی مالطی دوجلاس 
صبری هحمل حسن 
سمير عبد الحمید إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوفى 
على إبراهيم منوفى 
محمد مصطفى بدوى 
نادية رفعت 

محيى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محفوظ 

عمر الفاروق عمر 


هارولد پالر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولی 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
نيتز روو 

آرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 

مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

آن تيلر 

عبدالباقی جلبنارلی 

آدم صبرة 

کارلو جولدونی 

آن تیلر 

تيموثى کوریجان 

تيد آنتون 

جونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
إسحق عظیموف 
جوزايا رويس 
أحمد یوسف 
آرثر جولد سميث 
أميركى کاسترو 
باسيليى بابون مالدونادو 
وليم شكسبير 
دنیس چونسون 


ستیفن کرول ووليم رانكين 


ديقيد زین میروفتس ورویرت کرمب 


طارق على وفل ایفانز 
محمد إقبال 


رينيه جينو 


خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللوبى 

الحكم والسياسة فی (Vn) lagi‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 
فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 
تاریخ النساءفی الغرب (جا) 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كثايات أساسية (Ya)‏ 

ریما كان قديسًا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين الماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحية) 

کوکب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السینمائی 

العلم الجسور 

مدخل إلی النظریة الأدبیة 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
Jase‏ عام إلى فهم النظريات الترائية 
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وفاء عبدالقادر 

حمدی الجابزی 

عزت عامر 

توفیق على منصور 
جمال الجزیری 

حمدی الجابری 

جمال الجزیری 

حمدی الجابری 
شتا الشوآی 

على عبد الرعوف البمبی 
رجاء ياقوت 
عبدالسمیع عمر زین الدین 
آنور محمد |برافیم ومحمد نصرالدین الجیالی 
حمدی الجابری 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحی أحمد سالم 
جلال السعید الحفناوی 
جلال السعيد الحفناوی 
عزت عامر 

صبری محمدی التھامی 
صبری محمدی التھامی 
آحمد عیدالحمید أحمد 
على السید على 
راس م 
عبد السلام حيدر 


چاك دریدا 

هنری لورنس 

سوزان جاس 

سیقرین لابا 

نظامی الکنجوی 

صمویل هنتنجتون ولورانس هاریزون 
کیت دانیلر 

کاریل تشرشل 
السیر رونالد ستورس 
خوان خوسیه میاس 
پاتريك بروجان وکریس جرات 
روبرت هنشل وآخرون 
فرانسیس كريك 

ت. ب. وایزمان 

فیلیب تودی وآن کورس 
ریتشارد آوزبرن ويورن فان لون 
بول کوبلی ولیتاجانز 

نيك جروم وبیرو 

سایمون ماندی 

میجیل دی ثربانتس 

دانیال لوفرس 
70 
آتاترنی 'آوٹکین 

كريس هوروکس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام کرولی 
زیودین سارداروپورین قان لون 
تشا تشاجی 

محمد إقبال 

محمد إقبال 

کارل ساجان 

ديبورا ج. جیرنر 

موريس بیشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حیدر 


۱- ما الذى حدث فى «حدث» ۱۱ سبتمبر؟ 


۲- الفامر والستشرق 

۳- تعلم الفة الثانية 

۶- الاسلامیون الجزاثریون 

-٥‏ مخزن الأسران (شعر) 

-٦‏ الثقافات وقيم التقدم 

gall -۷‏ والحرية (شعر) 

۸- النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونی 
۹ کس عضرعات fut‏ 

:غات ٹیبراد بروطاية در 
۱- هی تتخیل وهلاوس أخرى 
۲- قصص مختارة من الأدب الیونانی الحدیث 
-٣‏ اقدم لك: السياسة الامريكية 
۶- آقدم cell‏ میلانی کلاین 

٥‏ يا له من سباق محموم 

1- ریموس 

۷- آقدم لك: بارت 

۸- آقدم لك: ale‏ الاجتماع 

- آقدم لك: ale‏ العلامات 

- آقدم cull‏ شکسبیر 

اف الوسيقى اة 

- قصص مثالیة 

۳- مدخل للشعر الفرنسی الحديث والعاصر 
-٤‏ مصر فى عهد محمد على 
-٥‏ الإستراتيجية الأمريكة لقرن الحادى والعشرين 
-٦‏ أقدم لك: چان بودریار 

۷- أقدم لك: الماركيز دی ساد 
۸- أقدم cell‏ الدراسات الثقافية 
۹-۔ ا ماس الزائف (رواية) 

-٠‏ صلصلة الجرس (شعر) 

۱- جناح جبريل (شعر] 

۲- بلایین وبلايين 

۴۳- ورود الخريف (مسرحية) 

-٤‏ عش الفریب (مسرحیة) 

6- الشرق الاوسط العاصر 

آل2 تار أزرويا تی العضو الوس 
۷- الوطن الفتصب 


۸- الأصولی فى الرواية 


۹-۔ موقع الثقافة هومی بابا ثائر دیب 


۰ دول الخلیج الفارسی سیر روبرت های يوسف الشارونی 

۷۹ تاريخ آلنقد الڑسبائی آلمامسر baal‏ دی گنها السين عبد الظافر 

۲- الطب فى زمن الفراعنة فا كمال النسید 

۳- أقدم لك: فرويد ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتی جمال الجزيرى 

-٤‏ مصر القديمة فى عيون الإيرانيين ‏ حسن بيرنيا علاء الدين السباعى 

-۵٥‏ الاقتصاد السیاسی للعولة نجیر وودز أحمد محمود 

۹٦‏ فکر ثربانتس آمریکو کاسترو ناهد العشری محمد 

۷- مغامرات بینوکیو کارلو کولودی محمد قدری عمارة 

۸- الجماليات عند كيتس وهنت أيومى ميزوكوشى محمد إبراهيم وعصام عبد الرعوف 
۹- أقدم لك: تشومسكى چون ماهر وجودى جروتز محيى الدين مزيد 

۰- دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ جون فيزر ويول سيترجز بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
۱- الحمقى يموتون (رواية) ماريى بوزو سليم عبد الأمير حمدان 

۲- مرایا على الذات (رواية) هوشنك كلشيرى سلية عي الأمير حمداة 

۳- الجیران (روایة) أحمد محمود سلیم عبد الأمير حمدان 

۶- سفر (روایة) محمود دولت آيادى سلیم عبد الأمير حمدان 
—oAo "‏ الامیر احتجاب (روایة) هوشنك کلشیری سلیم عبد الأمير حمدان 

۹- السینما العربية والأفريقية لیزبیث مالکموس وروی آرمز سهام عبد السلام 

۷- تاريخ تطور الفکر الصینی مجموعة من الولفین عبدالعزيز حمدی 

۸- أمنحوتب الثالث آنییس کابرول ماهر جویجاتی 

۹- تمیکت العجيبة فیلکس دییوا عبدالله عبدالرازق ابراهیم 
-٠‏ أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية ‏ نخبة محمود مهدی عبدالله 

۱- الشاعر والمفكر هوراتيوس على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
۲- الثورة المصرية (جا) محمد صبری السوربونى مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
فت Cleat‏ مناج دول کایرت كن على 

-٤‏ القلب السمين (قصة أطفال) سوزانا تامارو ate‏ قوز 

6- الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج۲) إكوادى بانولی مجموعة من المترجمين 

٦‏ - الصحة العقلية فى العالم روبرت دیجارلیه وآخرون إيهاب عبدالرحيم محمد 

۷- مسلمو غرناطة خوليى کاروپاروخا جمال عبدالرحمن 

- مصر وكنعان وإسرائيل دونالد ريدفورد بيومى على قنديل 

۹- فلسفة الشرق هرداد مهرين محمود علاوى 

-.٠‏ الإسلام فى التاريخ برنارد لويس مدحت طه 

۱- النسوية والمواطنة ريان قوت أيمن بكر وسمر الشيشكلى 
۲- ليوتار:نحى فلسفة ما بعد حداثية ‏ جيمس وليامز إيمان عبدالعزيز 

۳- النقد الثقافی آرٹز أيزابرجر 9 0 
-.٤‏ الکوارث الطبيعية (مج۱) پاتريك ل. آبوت توفیق على منصور 

-٥‏ مخاطر کوکبنا الضطرب إرنست زیبروسکی (الصغیر) مصطفی إبراهيم فهمی 

1 قصة البردی الیونانی فى مصر ریتشارد هاریس محمود ابراهیم السعدنی 
۷- قلب الجزيرة العربية (جا) هاری سینت فیلبی صبری محمد حسن 


۶۸- قلب الجزيرة العربية (Ys)‏ هاری سینت فیلبی صبری محمد حسن 


شوقی جلال 
" على |براهیم منوفی 
فخری صالح 


محمد محمد يونس 
محمد فريد حجاب 
منى قطان 

محمد رقعت عواد 
أحمد محمود 

أحمد محمود 

جلال البنا 

عايزة الياجؤرئ 
بشير السیاعی 
محمد السپاعی 
أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يوسف عبدالفتاح 
غادة الحلواتن 

محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوب 
مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسى 
صبری محمد حسن 
بإشراف: حسن طلب 
Lil,‏ محمد 

حمادة ابراهیم 
يصيظفن النیشبانی 
سمیر کریم 

سامية محمد جلال 
بدر الرفاعی 

قؤاد عبد الطلب 
sani‏ شافعی 

محمد قدری عمارة 
ممدوح عبد المتقم 
سمیر عبدالحمید إبراهيم 
فتع الله الشيخ 

عبد الوهاب علوب 
عبد الوهاب علوب 


أجنر فوج 

رقائيل لويث جوثمان 
تيرى إيجلتون 

fuss‏ الله ین حامه السیتن 
کولن مایکل هول 
فوزية أسعد 

أليس بسیرینی 
رويرت يانج 

هوراس بيك 

تشارلز فیلیس 
ريمون استانيولى 
توماش ماستناك 
عمر الخيام 

آی تشینغ 

سعید قانعی 


os 


نیقولاس جویات 
آحمد بللو 
دولورس برامون 
روی ماکلوید واسماعیل سراج الدين 
جودة عبد الخالق 

جناب شهاپ الدین 

ف. روبرت هنتر 

روبرت بن وارین 

تشارلز سيميك 

الاميرة آتاکومنینا 

برتراند رسل 

جوناثان میلر وبورین فان لون 
عبد الماجد الدریابادی 

هوارد د.تیرنر 

تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيهر ذبيح 


الانتخاب الثقافى 
العمارة الاجنة 

النقد والأيديولوجية 

رسالة النفسية 

الساحة وا اة 

ow‏ لائسر الکبیر( ناا 

عرض الاحداث التى وقعت فی بغداد من ۱۹۹۷ إلى ۱۹۹۹ 
ساط سا 

الفولكلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

السلام الصلیبی 

رباعيات الخيام (ميراث الترجمة) 
آشعار من عالم اسمه الصین 
نوادر جحا الایرانی 

شعر المرأة الأفريقية 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج۲) 
حكايات إیرانیة 

أصل الانواع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 

مختارات من الشعر الأقريقى المعاصر 
cipal‏ والیپود کی معلکة فالسا 
all‏ وفتونه (شعر) 

مكتبة الإسكندرية 

التثبيت والتكيف فى مصر 

go‏ بواندة 

مصر الخديوية 

الديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 

الکسیاد 

برتراند رسل (مختارات) 

أقدم cell‏ داروین والتطور 
سفرنامه حجاز (شعر) 

العلوم عند السلمین 

السياسة الخارجية الامريكية رمصادرها الداخلية 


قصة الثورة الايرانية 
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فتحی العشری 

سحر يوسف 

عبد الوهاب علوب 
أمل الصبان 

سمیر جریس 

عبد الرحمن الخمیسی 
حلیم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح البستاوی 
خالد عباس 

صبری التهامی 
عبداللطیف عبدالحلیم 
صبری التهامی 
صبری التهامی 
alec‏ زکریا 


جمال عبد الناصر ومدحت الجیار وجمال چاد الرب 


على ليلة 
ليلى الجبالى 

نسيم مجلى 

ماهر البطوطى 

على عبدالأمير صالح 

إيتهال سالم 

جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: محمود إبراهيم السعدنی 
باشراف: محمود ایراهیم السعدگی 
أحمد كمال الديق حلمئن 

أحمد كمال الدين حلمى 

توفيق على منصور 

محمد شفيق غربال 

أحمد الشيمى 

صبری محمد. حسن 

صیری محمد حسن 

رزق آحمد بهنسی 


بیاتریث سارلو 

چی دی مویاسان 
روچر آوین 

وثائق قديمة 

كلود ترونکر 

إيريش كستنر 
نصوص قديمة 

إيزابيل فرانکو 
آلفونسو ساسترى 
مرثيديس غارثيا أرينال 
خوان رامون خيمينيث 
نخبه 
ریتشارد فایفیلد 
داسو سالدییار 

ليوسيل کلیفتون 

ستیفن کوهان Gly‏ رای هارك 
يول داقیز 

وولفجانج اتش کلیمن 

Gall‏ جولدنر 

فريدريك چیمسون وماساو میوشی 
وول شوینکا 

جوستاف أدولفى بكر 

جيمس بولدوين 

نخبة 
محمد اقبال 

آية الله العظمی الخمینی 
مارتن برنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقیل براون 
إدوارد جرانقیل براون 
وليام شکسبیر 

Su J کارل‎ 

بن أوكرى 

تى. م. ألوکو 

أوراثيى كيروجا 


رسائل من مصر 

بورخيس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
۶۶۴ له ies‏ 
آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطفاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزبكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم آخری 

تطور الصورة الشعرية عند شکسبیر 
الازمة القادمة لعلم الاجتماع الغربی 
تقافات العولة 

ثلاث مسرحیات 

أشعار جوستاف آدولفو 

قل لی کم مضی على رحیل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للاطفال 
ضرب الکلیم (شعر) 

دیوان الامام الخمینی 

(Vege الس(‎ Catt 

أثينا السوداء (ج۲, مج۲) 

تاريخ الأدب فى إيران (جا (Meee‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج۲) 
9 کر (ea) tae‏ 
المدينة الفاضلة (ميراث الترجمة) 

هل يوجد نص فى هذا القصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 
سكين واحد لكل رجل (رواية) 


الأعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ 


رزق أحمد بهنسی 
سحر توفیق 

ماجدة العنانی 

فتح الله الشیخ وأحمد السماحی 
هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوض 
رمسيس عوض 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 
حمدى الجابری 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح ale!‏ 
جمال الجزیری 
بسمة عبدالرحمن 
منی الیرنس 

عبد العزیز فهمی 
أمين الشواربی 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحميد مدکور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 


أوراثيى کیروجا 

ماکسین هونج کنجستون 
الام سید gilts‏ 

فیلیب م. دوبر وریتشارد أ. موار 
تادووش روجیفیتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ریتشارد آبیجانسی وأوسكار زاریت 
حائیم برشیت وآخرون 

جيف کولینز وبیل مايبلين 

دیف روبنسون وچودی جروف 
دیف روینسون وأوسكار زاریت 
روبرت ودفین وچودی جروفس 

ليود سبنسر وأندرزيجى کروز 
إيقان وارد وأوسكار زارایت 

ماريى بارجاس يوسا 

ولیم رود قیقیان 

چوستینیان 
إدوارد جرانقیل براون 
مولانا چلال الدين الرومی 
الامام الغزالی 

چونسون ف. يان 

هوارد کالیجل وآخرون 


الاعمال القصصية الكاملة (الصحراع) (Yes)‏ 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

الملف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
ce‏ الوجودية 

أقدم لك: القتل الجماعى (المحرقة) 
: دريدا 


رسل 


: عصر التنوير 
التحليل النفسى 
الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 


مدونة چوستنیان فى الفقه الرومانى (ميراث الترجمة) 


تاريخ الأدب فى إيران (ج٢)‏ 

فيه ما فيه 

فضل الأثام من رسائل حجة الإشائم 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر بنيامين 


طبع بالهيئة العامة لشئون الطابع الأميرية 


رقم الایداع ۷۹ 0..¥ 


